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Jesti pigkno oznacza doskonatose, to
kiedy zostanie osiggniete,
Juz nic wigcej nie moze sig wydaryr.

Nie istnieje juz nic po pigknie.”

Zygmum‘ Bauman



Prezentujemy czytelnikom drugi tom Sztuki
Podkarpacia — cyklicznej publikacji, dokumentujace;
dorobek  wspotczesnych  artystow,  zyjacych
i tworzacych w tym zakatku Polski. Do kontynuagji
przedsiewziecia Podkarpackie Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych, zrzeszajace mitosnikow i mecenasow
sztuki, sktonito przede wszystkim niezwykle zyczliwe
przyjecie tomu pierwszego, ktory ukazat sie
wRzeszowiepodkoniec2010roku.Naszewydawnictwo
chwalili nie tylko podkarpaccy artysci i kochajacy
sztuke mieszkancy regionu, ale z zainteresowaniem
odniosty sie do niego osoby i instytucje z innych
czesci Polski, ktérym spodobata sie zarowno idea
przedsiewziecia, jak i unikatowy sposob jej realizacji.

Przygotowana z troskg o estetyczny ksztatt
edytorski seria Sztuka Podkarpacia zawiera barwne
reprodukcje kilku prac kazdego z artystow w nim
prezentowanych, wzbogacone o zwiezly zyciorys
oraz szkic krytyczny autorstwa historykow i krytykow
sztuki, dobrze znajacych Srodowisko artystyczne
Podkarpacia (w tomie drugim sg nimi: Jacek Kawatek,
Magdalena Rabizo-Birek, Dorota Rucka-Marmaj,
Piotr ~ Wojtowicz i Stanistawa  Zacharko).
Wazng czesScig publikacji jest takze ptyta CD
z rozmowami z bohateramitomu, przygotowanymi

przez dziennikarzy Polskiego Radia w Rzeszowie
— instytucji, ktore wspiera i sprawuje patronat
medialny nad wydawnictwami.

Okazuije sie, ze wymyslona przez Podkarpacka
Zachete w takim ksztatcie seria wydawnicza
Sztuka Podkarpacia jest przedsiewzieciem
oryginalnym i nigdzie indziej do tej pory w Polsce
niespotykanym, zatem takze przyktadem i pomystem
do nasladowania w innych Srodowiskach, ktérym
zalezy na prezentadji, popularyzacji oraz dokumentacji
dorobku kulturowego witasnych matych ojczyzn, z ich
tradycjami, specyfika i osobliwosciami.
Sztuka Podkarpacia w takim ksztatcie, jaki nadali
mu pomystodawcy i autorzy, gromadzi obok siebie
zyjacych, aktywnych tworczo artystow réznych

generacji, uprawiajacych niemal wszystkie rodzaje
i gatunki sztuk wizualnych, reprezentujacych
historyczne i aktualne nurty, tendencje i style
wspotczesnej plastyki, mieszkajacych w miastach
i na wsi, tworzacych w $rodowiskowych kregach:
artystycznych szkot, instytucji  kultury, zwigzkéw
i grup tworczych oraz tych z wyboru lub kolei
losu — samotnych, osobnych i niezaleznych.

Podkarpacie, dawna Rzeszowszczyzna
— mimo pewnej sztucznosci i umownosci nowej
nazwy administracyjnej jest jedng z tych , prow-
incji” Polski, ktore maja szczegodlnie ciekawy i wyr-
azisty charakter oraz odrebnos¢, a takze stynie z
utalentowanych artystycznie mieszkancéw, jakby
w nich witasnie znajdowata wyraz uroda i bogac-
two krajobrazow, burzliwa i dramatyczna historia,
wieloreligijnos¢, wielokulturowosc i wieloetnicznos¢
tej ziemi. Na przyktad w ludnym wojewddztwie
dolnoslaskim sg tylko dwie S$rednie szkoty
plastyczne, a na Podkarpaciu jest ich az cztery...
Nie ma chyba w Polsce wyzszej uczelni artystycznej,
w ktorej nie pracowaliby artysci urodzeni na
Podkarpaciu; imponujaca jest takze ich znakomitosc.
Dzieto i osobowos¢ Tadeusza Kantora, Jozefa Szajny,
Jerzego Grotowskiego, Franciszka Starowieyskiego
i Zdzistawa Beksinskiego, przekroczyty granice
sztuki wysokiej, stajac sie czeScia wyobrazni
zbiorowej Polakow. A za tymi stawnymi postaciami
sytuuje sie o wiele szersze grono twércéw wybitnych
i oryginalnych, niekiedy niezwykle zastuzonych dla
wspotczesnej sztuki polskiej i sztuki Podkarpacia,
odciskajagcych na niej wyraziste pietno. Warto
przypomnie¢ nazwiska niektorych z nich: Franciszek
Fraczek - Storicestaw z Zotyni, Marian Strorski, Antoni
Rzasa, Marian Kruczek, Edward Kieferling, Wiktor
Sliwinski, Stanistaw Kucia, Marian Stelmasik, Leszek
Hotdanowicz, Marian Konieczny, Gustaw Zemta,
Stanistaw Batruch, Stanistaw Szczepanski — Szczepan,
Stanistaw Perykasza, Stanistaw Wisniewski, Adam
Brincken, Janusz Karbowniczek, Stanistaw Tabisz.

Takze w gronie tworcow prezentowanych
w tym albumie znajduja sie postaci, ktoérych
sztuka wkroczyta w obieg ogolnopolski i europejski,
laureaci i uczestnicy miedzynarodowych konkursow,
prezentowani w znanych miejscach wystawowych.
Istotne dla ksztattu wspotczesnej sztuki Podkarpacia
jest to, ze aby zdoby¢ stawe i uznanie, nie musza
juz oni wyjezdzac ze swojej ukochanej i wybrane;
na miejsce zycia i pracy matej ojczyzny, by ,trzymac
reke na pulsie” swej kariery za cene spedzenia
zycia w stresujacych i najzwyczajniej w Swiecie
trudnych, nieprzyjaznych  cztowiekowi  wielkich
aglomeracjach. Ciekawym rysem tej publikacji jest
pokazywanie rozmaitych dialogéw, jakie wywiazuja
sie miedzy opiniodawczymi centrami - kreujacymi,
generujacymi i popularyzujgcymi nowe mody,
konwencje, media i $rodki wyrazu w sztukach
wizualnych, a niejako weryfikujacym je w artystycznej
praktyce  bliskiego  kontaktu z  przecietnie
wyksztatconymi odbiorcami - twoércami pracujacymi
LU podstaw”, ,zrodet”, w swego rodzaju
~mateczniku”,jakim sg wszystkie prowincje, w tym
takze Podkarpacie.

Uwaznym czytelnikom publikacja kolejnych
tomow Sztuki Podkarpacia oferuje rozliczne pozytki
— pozwala na przyktad przypomnie¢ sobie meandry
powojennej polskiej historii i polityki kulturalnej,
ktore w mniejszym i wiekszym stopniu odzwierciedlity
sie w sztuce prezentowanych artystow i jest to
zarébwno przypomnienie okresu PRL-u, reminiscencji
estetyki socrealizmu oraz tzw. matej stabilizacji,
religijno-patriotycznego klimatu lat 80. XX wieku,
jak i rozmaitych wydarzen i stanu ducha Polakow po
ustrojowej  transformacji. Sztuka  wspodtczesna
w swych wspotistniejacych ze sobg wielu konwencjach
odzwierciedla takze te zjawiska. Ciekawy nurt
tworzaprace, ktorychtematemjestkrytycznaczytezkry-
zysowa kondycja sztuki w erze p6znej nowoczesnosci.

A odpowiedzi na tak postawione pytanie mozna
szukac takze obserwujac wybory formalne artystow.
Na przyktad rézne odmiany realizmu, figuratywizm,
postimpresjonizm i ekspresjonizm znamionuja nie
tylko postawy tradycjonalistyczne, konserwatywne,
niekiedy anachroniczne, ale takze jedna z wyrazistych
odmian sztuki ponowoczesnej, restytuujaca kategorie
wzniostosci, melancholii, ideowego zaangazowania,
wchodzacg w spér ze zunifikowanym, zdominowanym
przez kulture popularng ksztattem wspotczesne;
cywilizacji i medialnymi, cyfrowo przetworzonymi
wizerunkami  czlowieka. Natomiast  rozmaite
odmiany sztuki czystej, postawangardowej bywaja
niekiedy — paradoksalnie — wyrazem nie tyle artystyczne;
rewolucyjnosci, co azylem bezpiecznego, choc
niekiedy hermetycznego estetyzmu, cho¢ oczywiscie
wynikaja takze z poszukiwania fadu, harmonii oraz
idealistycznego badz metafizycznego Swiatopogladu
tworcow.

Pomystodawcy i autorzy albumu nie podjeliby
sie skomplikowanego i nietatwego przedsiewziecia
przygotowania w  krotkim  czasie  wydawnictw
na mozliwie najlepszym edytorsko i rzetelnym
merytorycznie poziomie, gdyby nie byli przekonani,
ze  tworczos¢  artystbw  Podkarpacia  stanowi
szczegolniewartosciowy fragment dorobku
kulturowego tego regionu, godny szerszej prezentacji,
jak i nie byli pewni, ze stanowi ona nie tylko osobliwa,
ale takze charakterystyczng i waznag reprezentacje
wspotczesnej polskiej sztuki.

W imieniu Podkarpackiej Zachety

Jacek Krzysztof Nowak i Magdalena Rabizo-Birek
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Urodzita sie w Sanoku w 1948 r. Malarka, poetka (miedzy innymi tom wierszy ,Dedykacje”), autorka opowiadan,
konserwatorka dziet sztuki, dziataczka spoteczna. W 1974 r. ukonczyta studia na Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie.
Wystawiata swe prace w Rzeszowie (1978), Sanoku (1979), Warszawie (1983), Frankfurcie nad Menem (1983), w Krosnie (1987),
Krakowie (1990), Brukseli (1991), Louvain (1992), Warszawie (1993). W roku 2008 dla kosciota Franciszkanéw w Sanoku
wykonata Droge Krzyzowa jako cykl obrazéw pod nazwa ,Via Crucis — Spe Salvi”. Wyr6zniona w konkursie ,Obraz, grafika
i rysunek roku 1977". Jej dzieta znajduja sie w zbiorach Muzeum Historycznego w Sanoku, Musee Juif de Belgique oraz w
zbiorach prywatnych w Polsce, Austrii, Niemczech, Izraelu, Kanadzie, USA, Australii, Belgii, Francji, Wielkiej Brytanii. Mieszka w Sanoku.

Barbara Bandurka-Wilk

W czasach ograniczonego ,zaopatrzenia”, otrzymatem od
Barbary butelke oleju Inianego, bezcenny skarb. Cho¢ weczesniej
sprzeczalismy sie na temat malarstwa ,uzaleznionego od
terpentyny”, a ja optowatem za wyzszoscig ,, malarstwa szarych
komorek” nad ,,malarstwem siatkéwki”. Wydawato sie mi,
Ze jej osoba oraz jej twodrczos¢ wpisuje sie w ramy programu
wystawy  ,Malarstwo  Polski  potudniowo-wschodniej”,
ukazujacej ,artystow prowincjonalnych”. Jednostki wybitne, ale
odwracajace sie plecami do obowiazujacego ,paradygmatu”
sztuki i tworczosci. Skazujace sie na milczenie w sferze
publicznej, ale przekonane, ze w przysztosci ich gtos bedzie
rozbrzmiewat z nalezna doniostoscia. Bytem w btedzie. Barbara
Bandurka—Wilk nie jest ofiarg braku zainteresowania, ,braku
zapotrzebowania” w centrach opiniotwoérczych na artystow
z prowincji. Nie ma komplekséw. Uczestniczy w swiatowym
ruchu artystycznym. Wystawia w najwazniejszych miejscach
w Polsce lub w Europie. Zwiagzata sie z Muzeum Historycznym
w Sanoku, z niezwyklym zespotem jego pracownikow
opiekujacych sie wyjatkowymi dzietami sztuki. Przynalezy do
sanockiego S$rodowiska artystycznego i okreslenie takie nie
jest sloganem. Mowimy bowiem o kregu wyrafinowanych
twoércow,plastykow,  historykow i literatéw,  tworzacych
ekskluzywny salon  artystyczny.  Uczestniczy w  2zyciu
artystyczno-towarzyskim  oraz  przedsiewzieciach  kregu
przyjaciot skupionych w ,Korporacji Literackiej” wokot poety
Janusza Szubera. Pisze wiersze, ilustruje swoje utwory
poetyckie oraz utwory innych poetéw. Czym jest jej malarstwo?
To ciagle tradycyjny obraz sztalugowy, ale jakby nowy rodzaj
malarstwa. Okoto roku 1980 w jej obrazach pojawita sie
tematyka Zzydowska. Byt to pseudohistoryczny luminizm
definiowany z pozycji monochromatycznego koloryzmu. Jezeli
koloryzmem mozna nazwac eksperymenty zmierzajace do
przekroczenia granicy widzialnosci barw niekolorowych. W tym
samym czasie W jej obrazach pojawita sie zupetnie inna, jakby
plakatowa chromatyka, jakby reminiscencja amerykanskiego
malarstwa w odmianie ,kolorowych pol”. Stuzyta realizacji

eksperymentéw w zakresie tresci oraz semantyki obrazu
sztalugowego. Jakas poetycka , synestezja”? Pojmujac synestezje
jako wartos¢ dodang, stowa tego w odniesieniu do obrazéw
Barbary Bandurki-Wilk nie nalezy ujmowa¢ w cudzystow. Czy
zatem kluczowym zagadnieniem jej malarstwa jest odwieczny
dylemat malujacych poetéw lub poetyzujgcych malarzy?
Zrozumienie jej intencji bytoby réwnoznaczne z ustaleniem
czy opowiada sie za przestaniem Horacego, czy
punktem widzenia Lessinga. Chyba przekonuja ja poglady
Lessinga, poniewaz ilustruje swoje wiersze, co moze wskazywac,
iz swiadomie i programowo porusza sie w buforowej strefie
miedzy autonomicznym obszarem poezji oraz autonomicznym
obszarem malarstwa. Pozostanie jednak nierozwigzanym inny
dylemat: tworzenie poezji bez stbw w niematerialnej obudowie
obrazu. W konsekwencji istnienia takiej obudowy obraz jawi sie
jako samodzielny komunikat. Wizualna emanacja jednego, tego
samego bytu. Nie tyle zamiennik stowa, co jego odwrotnosc.
Stacje Via Cricus u sanockich Franciszkanéw materialnie
pozostajg jeszcze obrazami sztalugowymi, ale jednoczesnie...
przestaja nimi by¢. Obraz nie uczyniony ludzka reka, odbity na
chuscie Weroniki - Achiropita, spotyka sie w nich z obrazem
namalowanym przez Bandurke, uczynionym reka cztowieka.
W tym przypadku obraz okreslony przez Bandurke staje sie
malarskim ekwiwalentem catej srodziemnomorskiej narracji
plastycznej. Substratem tego, co w tej albo w podobnej materii
odkrywaty niepoliczone rzesze malarzy, a ostatnio Chagall i Dali.
Barbara Bandurka-Wilk wybiega poza rutynowe poszukiwania
obrazu jako poetyckiego emblematu. Obraz stanowi malarski
znak - teleportacyjny réwnowaznik stowa. Czy tego rodzaju
poszukiwania zrodzity potrzebe tematyki religijnej? Wczesniej
rowniez tworzyta obrazy w naturalny sposéb transponujace
Ksiege, ktorej tresci przepuszczata przez filtry swej wrazliwosci
i tozsamosci. Kiedys na jej ptétnach pojawit sie wysublimowany
cien Beksinskiego. Czy jednak poetyke tego mistrza mogtby
ktokolwiek przettumaczy¢ na prawidtowy jezyk malarski?

Jacek Kawatek

Potudnica- Wdowa

olej, ptétno
70 x 60 cm, 1978 1.
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Urodzita sie w 1953 r. w Rzeszowie. W 1971 r. ukonczyta Panstwowa Szkole Muzyczna Il stopnia w Rzeszowie, uzyskujac dyplom
z wyréznieniem w klasie fortepianu. W latach 1973-1978 studiowata na Politechnice Rzeszowskiej w Instytucie Budownictwa
i Inzynierii Srodowiska. Po uzyskaniu dyplomu z tytutem magistra inzynierii budownictwa w 1978 roku rozpoczeta prace
w Biurze Projektéw ,Miastoprojekt” Rzeszow. W latach 1997-2002 studiowata Edukacje Artystyczng na Wydziale Pedagogicznym
Uniwersytetu Rzeszowskiego, gdzie zyskata dyplom z wyrdznieniem w pracowni malarstwa prof. Ireny Popiotek-Rodzinskiej.
W 2003r. zostata przyjeta do Zwiazku Polskich Artystow Malarzy i Grafikow w Rzeszowie, gdzie petni funkcje skarbnika. Od 2005r.
cztonkini grupy tworczej ,,Droga” w Rzeszowie. Od 2008 roku pracuje na Uniwersytecie Rzeszowskim jako asystent w Pracowni
Inzynierii Architektonicznej. Uczestniczyta w miedzynarodowych plenerach ,Blizej natury” (Kolbuszowa 2004, 2005, 2006, 2009).
Wazniejsze wystawy indywidualne: ,, Akty” - BWA, Rzeszow (2003); ,, Ukton dla Mistrza” - BWA, Rzeszéw (2006); ,, Fascynacje Muzyczne”
- Galeria Labirynt, Krakéw (2007); ,, W réznych miejscach”, Miejski Dom Kultury, Lubaczéw (2008); , Interpretacje muzyczne”, Foyer
Galerii Zamkowej, Przemys| (2008); , Prezentacje”, Rathaus — Luebbenau (2008); ,, Malarstwo Anny Baran”, Miejska Biblioteka Publiczna
- Galeria Sztuki, Limanowa (2010); ,Cztowieczenstwo” - Galeria WDK, Rzeszow (2011). Brata udziat w kilkudziesieciu wystawach

Anna Baran

zbiorowych.

Zrédet inspiracji w poczatkowym etapie twodrczosci Anny
Baran nalezy upatrywa¢ w koloryzmie wyrostym na
podwalinach  postimpresjonistycznej koncepcji budowania
ptaszczyzny obrazu. Plama barwna stata sie naczelnym powodem
kreowania kompozycji, za$ temat, cho¢ w sugestywny sposob
ilustrowany, zdawat sie drugoplanowym elementem. Plama,
bedaca wowczas nosnikiem mimetycznego sposobu traktowania
podejmowanego motywu, z czasem zaczeta przybiera¢ bardziej
indywidualny wyraz - rozwibrowana, wrecz zrytmizowana,
budowana 2z drobnych pociagnie¢ pedzla i zestawien
kolorystycznych, ktére dopiero na siatkéwce oka stapiaty sie
W catos¢. Z czasem Anna Baran swoje malarstwo zaczeta
profilowac ku abstrakcji. By¢ moze byto to konsekwencja, wrecz
naturalng kolejg rzeczy, ze osoba posiadajgca wyksztatcenie
muzyczne, uzewnetrzniajac nagromadzone emocje, postanowita
zaklina¢ je w odrealnione formy. Czesto zresztg bywa tak, ze
muzyka staje sie natchnieniem w tworzeniu kompozycji
abstrakcyjnych. Jednakze nie byty to ptdétna sensu stricte
abstrakcyjne. Poprzez wplecione figury ludzkie i twory
mitologiczne zawieraty spora doze literackosci. Lata 2007-2008
byty okresem ciggtych poszukiwan. Kompozycje z tego okresu
charakteryzuja sie niespojnoscig malarska. To eksperymentowanie
z kompozycja, kolorem, wyprébowywanie coraz innej stylistyki.
Obrazy malowane byty czasami gesta, rozdrobniong plama, o
wyrazistej fakturze, innym razem ptaska, swietlista lub swa
strukturg przypominajgca transparentng, prawie akwarelowa.
Koloryt obrazéw dodatkowo podkreslat niejednorodnos¢
malarstwa. Zawezone tonacje, przesycone goracymiczerwieniami
i zOtcieniami, przenikajacymi sie wzajemnie, inne s3 od ptécien
o roznorodnej gamie barwnej. Z czasem, ptasko ktadziona
plama zaczyna podlega¢ syntezie, nabiera¢ dekoracyjnosci,
zwiastujgc co$ nowego w artystycznym image’u autorki.
Anna Baran zdaje sie na wifasna intuicje. Porzuca tematyke
muzyczng. Zaczyna malowac¢ przemyslenia, bedace wynikiem
jej witasnych doswiadczen, stanéw ducha. Cztowiek przybiera
W jej rozumowaniu catkowicie subiektywny wymiar. Poswieca
temu cykl zatytutowany ,Czlowieczenstwo”, skfadajacy sie
z pietnastu prac, bedacych swoistg autobiografig, zapisem

przezy¢ jakie, skumulowane w artystce, poniekad wptynety na
zmiane oblicza jej malarstwa. Na obrazach w dalszym ciggu
pojawiaja sie postacie potraktowane schematycznie, budujace
kompozycje, stajgce sie metaforg ilustrujgca zagadnienie,
ktéremu poswiecone zostato ptotno. Tytut stanowi temat, zas
tematyka ptécien nie podlega z goéry okreslonej problematyce.
W trakcie realizacji tematyka zestawiona zostata w sposob
wrazeniowy - artystka maluje to, co w danej chwili podpowiada
jej wyobraznia. ,Ujawnienie”, ,Odejscie”, ,Samotnos¢”, Tabu”,
.Nadzieja”, , Cztowieczenstwo"” to tylko niektére z zagadnien
pochfaniajacych artystke. Temperatura plamy barwnej, jej
[uministyczne walory dziatajg swa ekspresja. W obrebie kazdego
ptétna réznorodnos¢ barwna zostaje zredukowana, tworzac
czestokro¢ gamy monochromatyczne. Ta oszczednos¢ srodkow
korzystnie wptywa na efekt korcowy. Obraz, choc¢ ekspresyjny w
wyrazie, emanuije refleksyjnoscia, pozbywa sie dostownej narracji,
podaza w kierunku ekspresyjnej abstrakcji a doktadniej - abstrac-
tion lyrigue. Nie mamy tu do czynienia, rzecz jasna, z dostownym
powtorzeniem Srodkéw formalnych, jakimi positkowali sie
artysci ponad pét wieku temu. Chodzi tu o filozofie doboru
srodkéw wyrazu, zrodet inspiracji, zdania sie na witasng intuicje.
Anna Baran powziete rozwazania kontynuuje w cyklu
.Ziemia”. Kolejnych pietnascie obrazéw to impresje na
temat Ziemi jako planety, Ziemi jako miejsca jej egzystencji.
.Whnetrze” to kompozycja rozpoczynajaca serie, obrazujgca
serce ziemi - bulgocaca magme, eksplodujaca goraca, Swietlista
czerwienig. ,Od wnetrza” - kolejnego ptétna, za pomoca
zestawien bazujacych na mocnych kontrastach barwnych,
czerwieni podgrzanych chtodnym kobaltowym btekitem,
artystka stara sie przebi¢ na zewnatrz, wejs¢ w wymiar, z ktérym
obcuje. Wyjs¢ z wewnetrznych niedostepnych nam powtok do
tych realnych, codziennych. Monochromatyczne kompozycje,
budowane roztozysta, cieniowana plama barwna, przeplataja sie
z obrazami malowanymi plama o charakterze luministyczne;
fluorescencji. Zaobserwowane w naturze motywy, ulotne chwile
badz zdarzenia s punktem odniesienia, w dalszym ciggu baza
kreujaca wizje malarska. W kilku pracach dostrzegalny jest zwrot
ku abstrakcji geometrycznej. Ptaszczyzny zestawione z plam

o intensywnym natezeniu zieleni i zofci przeszywaja sie
wzajemnie, buduja przestrzenr, swego rodzaju struktury
malarskie. Znamiennym elementem twodrczosci Anny Baran
jest tatwos¢ podlegania réznorodnym - stylistykom, co

w konsekwencji ma przetozenie w doborze srodkéw budujacych
kompozycje i nastréj obrazu. Mysle, ze artystka jest na pewnym
etapie autokreacji, w ktérym zdecyduje, w ktoéra strone podazyc,
w jaki sposob skrystalizowac¢ malarskie dossier.

Dorota Rucka-Marmaj
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Urodzit sie w 1942 roku. Nauke rysunku i malarstwa rozpoczat w Ognisku Kultury Plastycznej w Rzeszowie w latach 1957
-61. Zajecia prowadzili artysci plastycy: Jadwiga Dziedzielewicz i Cezariusz Kotowicz. W latach 1962-1968 studiowat
na Wydziale Malarstwa i Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem prof.: Emila Krchy (malarstwo), Mieczystawa
Wejmana, Wiodzimierza Kunza, Franciszka Bunscha (grafika), Wactawa Taranczewskiego (malarstwo Scienne). W 1968 uzyskat
dyplom w Katedrze Litografii u prof. Wtodzimierza Kunza i Katedrze Liternictwa u prof. Adama Stalony-Dobrzanskiego. Od 1968
roku cztonek ZPAP — petnit rézne funkcje spoteczne we wtadzach Zwiazku. Od 1987 roku jest rzeczoznawca ministra kultury
i sztuki w zakresie oceny dziet sztuki wspoétczesnej. W latach 1969-74 byt redaktorem technicznym i graficznym w miesieczniku
.Profile”. Wspotpracowat z wydawnictwami i czasopismami jako grafik-ilustrator. Odbyt kilka podrézy artystycznych m.in. Moskwa,
Talin -1973, Paryz — 1979, Berlin, Lipsk, Halle, Drezno — 1985. Stypendysta Ministerstwa Kultury i Sztuki w latach 1977, 1981, 1983.
Od 1968 zorganizowat 59 wystaw indywidualnych malarstwa, grafiki i rysunku. Uczestniczyt we wszystkich wazniejszych wystawach
okregowych i ogodlnopolskich m.in. Festiwalu Sztuk Plastycznych — Sopot 1970, XV Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspotczesnego
— Szczecin 1990, Ogolnopolska Wystawa Malarstwa i Grafiki — Zacheta Warszawa 1986, XIV, XV Ogdélnopolskiej Wystawie Malarstwa
.Bielska Jesien” — Bielsko-Biata 1976, 1977; Prezentacjach Portretu Wspétczesnego — Radom 1972, 1973, 1974, 1975. Wazniejsze
wystawy zagraniczne i miedzynarodowe: Salon de la Jedne Petnture Jedne Expression, Grand Falaise Paris 1982/83; Krieg und Friedel
In Bildenden Kunst der V.R. Polen — Berlin, Cottbus, Frankfurt/Oder 1972; Wystawa Grafiki Polskiej - Paryz 1986; International Ways of
Art. .W.A. Praga- Havirov 1991; Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Maastricht, Holandia 1993. Uczestniczyt w wystawach malarstwa i
grafiki polskiej, kongresach ekslibrisu w Niemczech, Francji, Wtoszech, Czechach, Ukrainie, Stowacji, Wielkiej Brytanii, Danii, Stowenii,
Butgarii, Rumunii i w Argentynie. Jest laureatem wielu nagréd i wyréznien na wystawach ogoélnopolskich i miedzynarodowych. Laureat
Nagrody Tworczej Miasta Rzeszowa za catoksztatt tworczosci w 1987 roku. Jego prace znajduja sie w zbiorach muzedw w kraju
i za granica.

Jerzy Biernat

W  pracowitym zyciu poswieconym sztuce i spedzonym uktadéw kompozycyjnych w grafikach i obrazach sztalugowych.

w Rzeszowie Jerzy Biernat faworyzowat dwie dziedziny twoérczosci
plastycznej. Zgodnie z wyksztatceniem, a ukonczyt Wydziat
Malarstwa i Grafiki ASP w Krakowie, gdzie wybrat grafike jako
specjalizacje, byty to grafika i malarstwo. W ostatnich latach
malarstwo stawia wyzej niz grafike, cho¢ na polu grafiki
odnotowat niemato sukceséw. Jego pasja byto liternictwo, ktére
przerodzito sie w grafike ksigzkowa, a doktadniej w graficzna
oprawe rzeszowskich czasopism o tematyce kulturalnej, pod
wzgledem plastycznym niemajacych woéwczas rownych w catej
Polsce. Projektujac wyszukane znaki graficzne oraz plakaty dla
instytucji kulturalnych i zaktadéw przemystowych uprawiat
swoistg odmiane wspotczesnej sztuki uzytkowej, ktoéra
jednak traktowat identycznie jak sztuke ,czysta”. Jest artysta—
samotnikiem, ktory zaréwno do grafiki jak i do malarstwa
miat wyjatkowe, subiektywne i troche dziwaczne podejscie.
W jego dorobku szczegdlna role odgrywaja ekslibrisy,
traktowane jako samodzielna odmiana kompozycji graficznej,
ktore tworzytdla roznych oséb i w ktérych odwotywat sie do réznej
tematyki. Zapamietatem cate serie jego ekslibriséw, wykonanych
jakby w konwencji abstrakcji aluzyjnej, ale przede wszystkim
traktowanych jako fajerwerki techniczne, niepowtarzalne
miniatury litograficzne.  Specjalizowat sie w litografii.
Bezposrednio po studiach tworzyt litografie o charakterze
ostentacyjnie linearnym, a potem, paradoksalnie, malarskos¢,
zywiotowa malowniczo$¢, stata sie charakterystyczng ceche
jego prac litograficznych z potowy lat 70. Nie bat sie ryzyka.
Eksperymentowat w zakresie kompozycji korzystajgc ze
specyfiki plakatowego kadru podczas tworzenia wyrazistych

W ostatnich latach wrocit do malarstwa krajobrazowego,
operujacego tradycyjnymi motywami postimpresjonistyczny-
mi. W jego obrazach wraca ,przedcezannowska” przestrzen,
wyfaniajaca sie z juz tylko pozornie ptaszczyznowej kompozy-
Cji. Przestrzen obrazu, traktowana jako widok panoramiczny,
staje sie identyczna z fizyczna przestrzenia krajobrazu. Dominuje
linearny rysunek, ktérego obecnos¢ w kontekscie malarskiegj
plamy barwnej sprawia wrazenie dysonansu. A przeciez kolor
stanowi powdd stworzenia obrazu oraz ostateczny cel procesu
malarskiego, ku ktéremu zmierza artysta. Sposéb opracowania
przedmiotu oraz klasyczny rysunek Biernata kojarzony jest
niekiedy z pozornym naturalizmem sztuki japonskiej. Ostatecznie
jego malowane krajobrazy nabieraja cech dokumentalnego
realizmu, jakby tozsamego z ,fotogrametrig” uzyskiwana przez
stosowanie camera obscura. Posiadaja specyficzny koloryt,
powstajacy w wyniku selekcji oraz ograniczenia palety barwnej
do brazowych szarosci i zieleni. Ograniczenia wtasciwosci
temperaturowych palety barwnej sprawia, iz pejzaze takie
moga wydawacé sie kompozycjami monochromatycznymi.
Obrazy Jerzego Biernata namalowane w ostatnim okresie
sugerujg wrazenie, jakby artysta powracat nie tylko do
poczatkow swej tworczosci, ale do poczatkow swej edukadji
artystycznej, kiedy w rzeszowskim Ognisku Kultury Plastycznej
byt uczniem Zbigniewa Krygowskiego. Podobnie jak liczna grupa
rzeszowskich plastykow (Maternicki, Ostrowski, Kotowicz,
Petczynski, Hotdanowicz), ktérzy ostrogi artystyczne zdobywali
jeszcze w Wolnym Studium Sztuk Plastycznych - pdzniejszym
w Ognisku Kultury Plastycznej w Rzeszowie.

Jacek Kawatek
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Urodzit sie w 1974 r. w Rzeszowie. Studiowat w Instytucie Sztuk Pieknych Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Rzeszowie, w Pracowni
Druku Wklestego prof. Wiodzimierza Kotkowskiego. Dyplom z wyréznieniem uzyskat w 2001 r. W latach 1997-2009 pracowat jako
asystent w Zakfadzie Grafiki Wydziatu Sztuki UR, od 2009 r., pracuje na stanowisku adiunkta. Tytut doktora uzyskat na Wydziale
Grafiki ASP w Krakowie w 2008. Od 201 1r. prodziekan Wydziatu Sztuki UR. Laureat nagréd i wyrdznien, m.in. ,,Malarstwo, Rzezba,
Rysunek, Grafika Roku” BWA Rzeszéw (2004); | nagroda w konkursie fotograficznym ,Hotel Rzeszéw, znikajacy symbol PRL-u”
(2007). Wazniejsze wystawy indywidualne: (z Marcinem Jachymem) BWA, Rzeszéw (1998); , Aluzja do pejzazu”, BWA Rzeszéw (2004);
+Aluzja do kobiety” Galeria KDK, Krosno, Galeria ,Solvay”, Krakéw (2007)0; ,Grafika” Galeria Teatru im. Wandy Siemaszkowej
w Rzeszowie (2009). Brat udziat w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych w kraju i za granicg, m.in. w: Belgii, Hiszpanii, Macedonii i Serbii.

Pawet Binczycki

Warsztat  graficzny  Pawta  Binczyckiego  bazuje na
technikach nalezacych do druku wklestego. Artysta uprawia
grafike warsztatowa, tworzy w mezzotincie, akwaforcie
i akwatincie. Minimalistyczny naktad Srodkéw  wyrazu
artystycznego, wptywajacy na ksztatt kompozycji i charakter
prac graficznych - to najbardziej czytelne cechy jego tworczosci.
Dzieki stosowanym technikom i witasnemu kompendium
doswiadczern osigga niebywale malarskie efekty. Plamy
przechodza delikatng gradacje od czerni poprzez bogata
skale tonéw posrednich. Jezeli nawet mamy do czynienia
z kontrastem czern — biel, to i tak przejscia te rysuja sie bardzo
tagodnie. Kontrast jako taki istnieje, ale balansowanie na dwaoch
przeciwstawnych tonach réwniez nabiera ptynnosci. W cyklach
prac zatytutowanych ,Cztery razy twoja samotnos¢’ i ,Aluzja
do kobiety” Pawet Binczycki motywem przewodnim ustanawia
kobiete. Co ciekawe, nie czyni tego w sposob dostowny.
W cyklu zatytutowanym ,Cztery razy twoja samotnos¢” autor
W sposob posredni odwotuje sie do motywu kobiety, postadci,
ktorej de facto nie przedstawia na pfaszczyznie, ale ktorej
obecno$¢ odczuwa sie w sposob niezwykle sugestywny.
Kobieta jawi sie jako ,podmiot liryczny”, choc¢ nie widzimy,
czujemy intuicyjnie jej obecnos¢. Ta obecnos¢ rysuje sie poprzez
nostalgiczny klimat grafik. Swego rodzaju melancholia, zastygta
w obrazie, to kadry przedstawiajace przedmioty, przywotujace
wspomnienia, by¢ moze tesknote za kims lub za jakas sytuacja,
na tyle wazna lub inspirujaca, ze staje sie motywem cyklu
graficznego. Na pfaszczyznie obranego watku artysta ukazuje
bogactwo warsztatowe maniere noire i akwaforty. Realistyczny
sposob traktowania przedmiotu poddany zostat zmiekczeniu.
Plamy graficzne, zachodzac na siebie, przenikaja sie, powodujac
zanikanie konturow. Miekki modelunek $wiattocienia nadaje im
dodatkowej, spora doze subtelnosci. Kompozycje budowane
z zaledwie kilku przedmiotéw, staja sie narracyjne. Obrazuja cos,
co wihasciwie trudno okresli¢, moment, klimat, a moze raczej
zaistniaty stan po zniknieciu podmiotu z kadru. To budowanie
narracji w obrazie, ukazywania momentu na zasadzie stop
klatki, tuz po tym, jak osoba znika, wprowadza stan
oczekiwania.  Stesknione wnetrza sprawiaja  wrazenie,

ze czekaja na powrdt gtownej bohaterki. Pozostawione
swobodnie, spoczywajace przedmioty, sugeruja, ze za moment
ktos po nie z powrotem siegnie. Grawiury ukazuja niemate
poktady wrazliwosci Pawta Binczyckiego. Mysle, ze jest to ich
ogromnym atutem. W jednej z rozmoéw artysta powiedziat,
ze poczatkowym jego zamystem byto stworzenie grafik
ekspresyjnych, nabuzowanych dynamika. Moze i dobrze stato
sie, ze efekt koncowy jest zgota odmienny, surowy, ale poet-
ycki, mozna nawet powiedzie¢ - harmonijny. Takimi przymiotami
nacechowany zostat cykl zatytutowany ,Aluzja do kobiety”.
Kobieta nie jawi sie jako tradycyjnie rozumiana pieknosc.
Aluzyjnos¢ potraktowana zostata na zasadzie metonimii.
Swobodne skojarzenia, przywotane z pamieci, buduja cykl
zespalajacy sie w catos¢. Poszczegdlne czesci ciata staja sie
tyko i wytacznie pretekstem do rozwazan czysto formalnych.
Charakter  ptaszczyzny  graficznej  graniczy  niemalze
z abstrakcja. Czarno-biate plamy kontrastujac ze soba,
w sposob posredni odwotujg sie do kobiecych ksztattow.
Artysta wyraza to, co odczuwaja jego zmysty. Mysle jednak, ze
nie zalezy mu na podkreslaniu, a raczej - utrwalaniu kobiecosci
w kontekscie sensualnym. Binczycki prezentuje nam swoj
obraz — model kobiecosci, oparty na gtebszych przemysleniach,
raczej odzwierciedlajgcy prawdziwe poktady kobiecosci,
oparte na wrazliwosci, dobru i pieknie wewnetrznym. Ten
paradygmat kobiecosci kieruje ku estetyce Plotyna, w ktérej to
prawdziwa sztuka jest sztuka odzwierciedlajaca ducha, tworzaca
lub wprowadzajaca piekno w obreb dziatann ludzkich, przez
zwigzek z pieknem dajaca swoiste obrazowe poznanie sfery
ducha. Do tak pojmowanego piekna artysta dochodzi minimalna
gama srodkow, oszczedna, lecz szlachetna. Otwartos¢
kompozycyjna, forma pozbawiona jakichkolwiek ozdobnikow,
momentami skromna, nawet surowa, stwarza ogromne pole
do interpretacji w procesie percepcji. Odbiorca decyduje,
czy poprzestaje na analizie dzieta, zgtebiajac tkanke czysto
formalnych wartosci, czy tez podaza dalej wchodzac w gtebsze
poktady aspektow estetycznych. Pomimo tego, ze zestaw posiada
tytut ,, Aluzja do kobiety”, poszczegdlne sztychy sa numerowane,
co sugeruje kolejnos¢ ich powstawania. Widz nie jest jednak

zobligowany kolejnoscia, wedtug ktérej podaza jego proces
poznawczy. Cykltendodatkowojestnatyleotwartym, zewtasciwie
mozna odbiera¢ go w dowolnej kolejnosci. Prace, rzecz jasna,
posiadaja charakter komplementarny, jednakze nie zniewala to
odbiorcy do percepcji w odgdrnie narzuconym kierunku. Brak
iluzyjnosci kreuje dodatkowe miejsce na swobode interpretacji.
Realizacje Pawta Binczyckiego z ostatnich lat przybierajg szate
realizmu. Forma mimetyczna, jasna, czytelna, okreslona odwotuje
sie do symbolu krzyza. Sami mozemy domniemywac podtoza
metaforycznosci. Czy wkrada sie tutaj socjologiczny aspekt ujecia
tematu? Niewykluczone - w dobie laicyzacji i odzegnywania
sie od wiary, od jakiejkolwiek symboliki religijnej, by¢ moze
na zasadzie zamanifestowania problemu powstata grafika
zatytutowana ,Pietno”. Na tle, ktére stanowi stara, wzorzysta
tapeta, zdezelowana przez uptyw czasu, widnieje gwdézdz i $lad
po krzyzu. Slad-znak zdaje sie by¢ synonimem czego$, co w

nas tkwi, jest na state zapisane w naszej swiadomosci. Zaréwno
ta, jak i wtasciwie wszystkie grafiki Pawta Binczyckiego emanuja
prostotg, ale tak, jak to trafnie ujat profesor Andrzej Pietsch:
JJest to wyrafinowana prostota, celnie wspomagajaca
emocjonalne przestanie dzieta, nieograniczajaca przy tym jego
metaforycznej nosnosci i mozliwosci interpretacyjnych. Jak
sie okazuje, charakterystyczny niegdys dla polskiej grafiki
wspoétczesnej nurt metaforyczny nie  wyczerpat  wszystkich
mozliwosci twodrczego uzycia metafory” Choc¢ przytoczone
stowa pochodza z recenzji napisanej dziesie¢ lat temu, okazuja
sie by¢ adekwatne do dzis. Kreatywnos¢ Binczyckiego zyskata
na intensywnosci. Powstajace grafiki nie tracg na oryginalnosci.
Co wiecej, stworzone na przestrzeni ostatniej dekady cykle prac,
cho¢ poswiecone sa kazdym razem innej tematyce, posiadaja
wspolng ni¢ metaforycznag, na ktérej to podstawie krystalizuje sie
charakterystyczny dla Binczyckiego styl wypowiedzi graficzne.

Dorota Rucka-Marmaj

Aluzja do Kobiety X111
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Urodzit sie w 1947r. w Przemyslu. Uprawia malarstwo, rzezbe, rysunek, fotografie, instalacje i design. Absolwent Liceum
Sztuk Plastycznych w Jarostawiu. Studiowat na Wydziale Form Przemystowych ASP w Krakowie. Dyplom pod kierunkiem
prof. Zbigniewa Chudzikiewicza w 1972 r. Za prace dyplomowa zyskat nagrode Ministerstwa Przemystu. Po ukonczeniu studiéw
pracowatw PKZ w Krakowie w latach 1972-1973. W roku 1973 wyjechat do Czechostowacji, gdzie pracowat jako nauczyciel akademicki.
Jest docentem na Wydziale Sztuk Uniwersytetu Technicznego w Koszycach (Stowacja). W latach 1977-1988 pracownik
naukowy w Instytucie Rozwoju Technicznego i Informacji w Pradze (Czechy) na stanowisku kierownika oddziatu Atelier
Wozornictwa. Od roku 2007 jest profesorem nadzwyczajnym na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Od 1972r. byt
cztonkiem ZPAP oraz Stowackich Zwigzkéw Artystow Plastykow (ZSVU), Asocjacja Wolnej Sztuki (ASA), Formacja VU-Zrzeszenie
Sztuki Wizualnej, Zwigzek Designerow Stowacji (ZPDS). Wspotzatozyciel organizacji polonijnej ,Klub Polski”, ktéra powstata
w 1994 roku na Stowacji. Byt prezesem KP w regionie Koszyce, a takze prezesem ogolnokrajowym. Swoje prace prezentowat na wielu
wystawach indywidualnych i zbiorowych w Europie, Azji i Ameryce. Jego prace znajduja sie w zbiorach panstwowych i prywatnych
w wielu krajach $wiata. Brat udziat w workshopach, plenerach i podrézach studyjnych w Polsce, Stowacji, Chorwacji, Austrii, Szwedji,
USA, Niemczech, Frangji i na Wegrzech. Ma okoto 140 realizacji w dziedzinie wzornictwa i komunikacji wizualnej. Urzad wynalazkéw
w Pradze udzielit mu 87 Swiadectw o autorstwie. Jego formy przestrzenne i rzezby funkcjonuja w przestrzeni architektonicznej

i naturalnej.

Tadeusz Btonski

Trudna do ogarniecia roznorodnos¢ dziatan plastycznych
Tadeusza Btoniskiego z jednej strony zadziwia, z drugiej zas
- sprawia ogromne trudnosci w precyzyjnym okresleniu ich
wspolnego mianownika. Dodatkowo triumwirat niezwyktej
kreatywnosci, talentu i pracowitosci, jaki okresla tworcza
osobowos¢ tego znakomitego artysty sprawia, ze nie
zasklepia sie on w jednorodnym systemie rozwigzan
formalnych. Jego indywidualny jezyk plastyczny nie tyle
ewoluuje, co elastycznie dostosowuje sie do idei, tematu,
inspiracji, projektu czy — aktualnego stanu Swiadomosci artysty.
Dlatego tez wiasciwie kazdy element jego tworczosci
nalezatoby rozwaza¢ oddzielnie, bo jak poréwnac designerskie
projekty linii produkcyjnych, elementéw wyposazenia wnetrz,
obudéw maszyn przemystowych i urzadzen gospodarstwa
domowego z opracowaniami catych systeméw lapidarnych
znakoéw informacyjnych, logotypéw, piktograméw i innych
symboli graficznych, te z kolei ze znakomitymi projektami form
szklanych, tak znéw réznych od kompleksowych projektow
kolorystycznych taboru kolejowego czy wozéw strazackich?
Jak zestawi¢ obok siebie prace z dziedziny grafiki uzytkowej,
doskonate, zachwycajace ostroscig i trafnoscig kreski karykatury
i rysunki satyryczne i raz w subtelnych, a raz w mocnych
gamach kolorystycznych rozmalowane obrazy, metalowe,
rzezbiarskie formy przestrzenne, elementy architektury wnetrz,
instalacie i akcje plastyczne? Nie zapominajac przy tym
o réwnolegle prowadzonej pracy dydaktycznej w Uniwersytecie
Technicznym w Koszycach i w od 2007r.w Instytucie Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego, intensywnej wtasnej dziatalnosci
wystawienniczej i uczestnictwie w licznych plenerach
artystycznych, kuratorstwie wielu wystaw i pracy na rzecz
zwigzkéw tworczych i polonijnych? Z poréwnywania rzeczy
nieporéwnywalnych wynika jedynie konkluzja, ze ,wspoiny
mianownik” réznych form dziatalnosci Tadeusza Btoriskiego
ukrywa sie gdzies gteboko pod powierzchnig zjawisk, poza
wizualnoscig, ze miesci sie w obszarach ideowych zatozen
i gleboko intuicyjnych potrzeb. Ze zawiera sie w checi wptywania
na rzeczywisto$¢, otoczenie, bo wszystkie jego dziatania
naznaczone s3 obecnoscig twoérczego elementu ingerencji.

| Ze u ich podstaw lezy nie tyle - tak istotna w kazdej pracy
tworczej - che¢ wyrazenia siebie, co potrzeba generowania
zmian w obu przestrzeniach funkcjonowania cztowieka:
zarowno w tej zewnetrznej, materialnej, jak i w przestrzeni
ludzkiej duchowosci, Swiadomosci, sposobéw postrzegania
Swiata. Dlatego tez zastany konkret rzeczywistosci jest
kazdorazowo baza, punktem wyjscia — i odniesienia
— wszystkich jego dziatan tworczych: konstrukcja maszyny,
oczekujaca na zamkniecie jej w plastycznej formie obudowy,
wycinek  przestrzeni do  uporzadkowania  czytelnymi
oznaczeniami, ludzkie twarze, w ktérych rysach zapisaty sie
cechy charakteru czy tez zdolny mtody cztowiek, wymagajacy
uksztattowania wiedzg i doswiadczeniem pedagoga. Wszystko
to okresla skale zainteresowan jego tworczej aktywnosci.
Ze wszystkich dziedzin plastyki najwieksze mozliwosci
w jednoczesnym i najszerszym oddziatywaniu na obie te
przestrzenie naraz ma wszechobecny design. Moze wiasnie
dlatego ten rodzaj sztuki uczynit Tadeusz Btonski trzo-
nem swojej tworczosci? Plastycznie, autorsko opracowane
obiekty-przedmioty, powielone w tysigcach egzemplarzy,
towarzyszace ludziom latami w codziennym bytowaniu,
ingeruja w ich zycie swoja uzytecznoscig, forma fizyczng, ale
i pozamaterialnymi wartosciami estetycznymi dziefa sztuki.
Design, czesto uwazany za projektowanie form przemystowych,
a wiec czysto estetycznych, ideowo obojetnych rzeczy,
jest czym$ wiecej - wyrafinowang sztukag, ktérej zrédto
inspiracji stanowi idea, istota okreSlonego przedmiotu, jego
funkcja, forma, ewolucja, caty ogrom senséw, znaczen i emogji
z nim zwigzanych. Tak tez traktuje ten rodzaj swojej twérczosci
Tadeusz Btonski. Jak twierdzi, punktem wyjscia kazdego
jego projektu jest jakas idea. Widoczna chociazby w ksztatcie
zaprojektowanego przez niego aparatu telefonicznego, ktérego
ptaskos¢ i charakterystyczne wygiecie nawigzuje do lezacej
kartki papieru - listu, jako symbolu uprzedniego sposobu
komunikowania sie, w  zwartej, kulistej obudowie
spychacza, przywodzacej na mysl skojarzenia z wygietymi
w kabtak z wysitku plecami Syzyfa toczacego gtaz - czy
w ,polskiej”, biato-czerwonej  kolorystyce  stowackich

pociagow... Czesto to wiasnie z designu wywodzaca sie idea
determinujeformejegodziet-jakwcyklumetalowych, rzezbiarskich
w charakterze obiektow, nazwanych przez artyste soliterami, przy
tworzeniu ktorych inspirowat sie archetypicznie potraktowanymi
transpozycjamisiedzisk. Ich abstrakcyjne, azurowe formyemanuja
wzmozona ekspresjq ostrych metalowych krawedzi, diagonalnych
kompozycji, dynamizmem pnacych sie ku gorze podpér. Tna
przestrzen na czesci, organizuja ja wokot siebie, wzbudzajac
przy tym niejasne skojarzenia z czym$ oswojonym i znanym.
Kolejnym tego przyktadem jest efektowna instalacja,
zatytutowana ,Sztuka na karku”, a ztozona z kilku tysiecy...
krawatow. Te artysta zrazu kolekcjonowat zachwycony pieknem,
roznorodnoscia i wyrafinowaniem designerskich wzoréw
oraz doskonata jakoscig (najczesciej jedwabnych) tkanin,
z jakich zostaty wykonane. Jego twdrcza natura spowodowata,
ze zmienit ich zwyczajowe znaczenie: staty sie powtarzalnymi,
o jednakowych ksztattach, modutami jego wtasnych,
anektujgcych okreslong przestrzen, autorskich aranzagji,
wielowarstwowych w sensie znaczeniowym i emocjonalnym.
Uktada z ich wzoroéw i kolorow barwna, falujaca przestrzen,
wewnatrz niej zas z historyjek, ktore przedstawia wiele z nich,
tworzy mini-sytuacje, mini-przekazy i zabawne niejednokrotnie
komentarze, jednocze$nie budzac w widzach zachwyt nad

ludzka inwencjg tworczg - jego witasng i kazdego z nieznanych
projektantow ich deseni. Oczywistymi ingerencjami sg tworzone
przez niego systemy znakoéw informacyjnych, czy liczne prace
z zakresu corporate design, funkcjonujace w przestrzeni publicznej.
Takzeelementyarchitektoniczne, awsrédnichbodajze najpiekniejsza
z tego rodzaju prac jego autorstwa - efektowna, ,graficzna”
balustrada schodéw zrealizowana w Koszycach (Stowacja).
Taki charakter majg rowniez wykonywane w czasie plenerow
efemeryczne dziatania z zakresu land artu. Lecz tym razem, tak jak
w przypadku pozostatej czesci jego tworczosci, zawierajacej sie
W obszarze sztuki ,czystej”, jest to ingerencja w przestrzen
wewnetrzng  cztowieka.  Skierowana  przede  wszystkim
— jak kazda sztuka - w strone ludzkiej wrazliwosdi,
emocjonalnosci i podswiadomosci, ingerencja, celem ktorej
s3 zmiany w sposobie postrzegania swiata, jego ztozonosci
i wieloznacznosci. Podobny cel przySwieca jego pracy
pedagogicznej i spotecznej. Tworcze ingerencje Tadeusza
Btonskiego — bo chyba tym okresleniem mozna scali¢ wszystko,
co zawodowo i artystycznie zrobit i nadal robi — dziatajg i na
zasadzie domina, i rozchodzacych sie kregéw na wodzie: forma
i estetyczne wartosci opracowanych przez niego przedmiotow,
jego sztuka, a takze uksztattowani w procesie nauczania mtodzi
ludzie pomnazaja rezultaty jego pracy i jednoczesnie sla jej
efekty w przysztosc.

Stanistawa Zacharko

Wzloty

olej, akryl
61 x 61 cm, 2006 .
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olej, ptyta olej, akryl
30 x 50 cm, 2009 . 46 x 61 cm, 2003 .




Urodzit sie w 1939 r. Artysta fotografik. W 1956 roku ukonczyt Technikum Budowlane w Jarostawiu i podjat prace
w rzeszowskim ,Miastoprojekcie”, gdzie pracowat do 1983r. Od 1974 r. nalezy do Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow.
W latach 1972-1974 byt prezesem Rzeszowskiego Towarzystwa Fotograficznego, w latach 1978-1999 kierowat rzeszowskim
oddziatem Okregu Krakowskiego ZPAF. Jest autorem ponad 30 albouméw, m.in.: , Bieszczady” (1985, 1994, 1999), ,Ziemia Przemyska”
(1988, 1995), ,Piekno w drewnie zamkniete” (1992), ,Karpaty Wschodnie” (1996), ,Ojciec Swiety w Krosnie” (1997), ,Zamki
i patace Polski potudniowo-wschodniej” (1998), ,Podkarpacie” (2000), , Pogranicze kultur - drewniane budownictwo sakralne na
Podkarpaciu” (2001), ,Hucuty - konie z gor”, ,Zubr w Bieszczadach” (2006), , Araby. Dzieci wiatru” (2007). Album ,Wilk” (2003)
zdobyt Grand Prix Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek w kategorii aloumoéw w konkursie na najpiekniejsza ksiagzke roku,
a wystawa pod tym tytutem byta prezentowana przez Ministerstwo Spraw Zagranicznych poza granicami kraju. Laureat nagréd
i wyréznien fotograficznych, m.in.: , Konfrontacje”, Lublin 1973 (medal brazowy), Biennale Fotografii Przyrodniczej, Poznan 1972
(medal ztoty), Grand Prix na wystawie ONZ , Chronmy Srodowisko Cztowieka” (Kenia 1974). Otrzymat takze: nagrode miesiecznika
. Profile”(1985), , Wawrzyn” - nagrode redakcji PR i TV Rzeszéw (1991), nagrode Wojewody Krosnienskiego (1988), Miasta Przemysla
(1994), Miasta Rzeszowa (1999), dyplom Zarzadu Gtéwnego PTTK Fotografa Krajoznawcy Polski, medal 40-lecia ZPAF, statuetke
,Zubr Bieszczadzki 2008" i bragzowy medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis (2009). Ma w dorobku wiele wystaw indywidualnych
i udziat w wystawach zbiorowych w kraju i poza jego granicami. Posiada ztotg odznake szybowcowa z dwoma diamentami.

Tadeusz Budzinski

Fotografowanie zawsze jest rodzajem polowania: na sytuacje,
na Swiatto - i na te szczegdlne, niezwykle rzadkie chwile,
w  ktorych rzeczywisto$¢ na utamek sekundy odstania
.drugie dno” i Isni harmonig dzieta sztuki. Dtugie, cierpliwe,
rozciggniete w czasie oczekiwanie, szczesliwy traf przypadku
czy zmudne zmagania z materig rzeczywistosci naginanej do
aranzowanych sytuacji, wreszcie wyzwalajacy trzask migawki,
radosc¢ zdobycia trofeum i pdzniejsze prezentowanie go z duma
i satysfakcjg — analogie nasuwaja sie same... Fotografowanie
dzikiej przyrody, zwierzat zyjacych w naturalnym Srodowisku,
kojarzy sie z polowaniem jeszcze bardziej. Bo Iwia czes¢
pracy fotografa, tak jak i mysliwego, polega na dtugotrwatym
poznawaniu srodowiska wybranych zwierzat, ich natury,
fizjologii, wnikliwej obserwacji ich zachowan, obyczajow,
na uporczywym i cierpliwym chodzeniu ich S$ladami
— nieomal na utozsamianiu sie z nimi. Doskonale to wie
Tadeusz Budzinski — wytrawny mysliwy i fotograf zarazem.
Wykorzystujac mysliwskie do$wiadczenie, porusza sie w Swiecie
wolnych stworzen niemal niezauwazalnie, nie zaktécajac ich
naturalnych zachowan, a jego bezkrwawe trofea, dopetnione
bogata wiedza i osobistymi emocjami, dajg mozliwosc¢
wejrzenia w Swiaty wiekszosci ludziom niedostepne. Mimo
ze bohaterami wielu jego zdje¢ s3 dzikie zwierzeta, jego
zainteresowania tworcze nie ograniczaja sie tylko do
obiektywnej rejestracji motywow przyrodniczych. Juz sam
wybor tematéw w tej czesci jego tworczosci: wilkéw, zubrow,
koni arabskich i koni huculskich, fotografowanych w ich
naturalnym srodowisku, czesto zima, w trudnych warunkach
atmosferycznych, wskazuje, ze chodzi mu o co$ wiecej. Ze
nieprzypadkowo s3 to zwierzeta rzadko spotykane na wolnosci,
Zyjace na rozlegtych, trudno dostepnych obszarach. Wydaje
sie, ze artyscie chodzi przede wszystkim o ,wypreparowanie”
kojarzonego z nimi poczucia wolnosci i pierwiastka uczucia
petnej przynaleznosci do Natury. | dopetnianie nimi kompozydji,
w ktérych prym wiedzie przestrzen, a obecnos¢ dzikiego
zwierzecia, symbolu nieoswojonej przyrody, wspoéttworzy jej
klimat pierwotnej, nieskazonej ludzka obecnoscig, naturalnosci.
Dodatkowo jest on podkreslony doktadnym omijaniem

widomych znakow ingerencji cztowieka: sladow zabudowy,
drég, linii energetycznych —zaréwno przez wybér odpowiednich,
pozbawionych ich miejsc, jak i przez staranne kadrowanie
fotograficznych obrazéw. Czasem wsréd prac pojawia sie,
zawsze znakomite, ujecie przestrzeni z lotu ptaka - co
przypomina, ze autor aktywnie uprawiajacy szybownictwo,
doswiadczat jej rowniez i z takiej perspektywy. Fotografie
Tadeusza Budzinskiego dostepne sa gtownie w publikacjach
albumowych. To daje mu mozliwos¢ narracyjnego budowania
swoich tworczych wypowiedzi w dialogu z zawsze znakomitymi
grafikami, twércami opracowan graficznych jego albumow.
A takze precyzowania i wzmacniania sity ich wyrazu poprzez
odpowiednie przycinanie pierwotnych kadréw i dopowiadanie
poszczegoblnych uje¢ innymi, sasiadujacymi z nimi na stronie. Na
tej zasadzie skonstruowany jest album ,Zubr w Bieszczadach”
(tekst Kajetan Perzanowski, opr. graficzne Wiadystaw Pluta,
wyd. Bosz, Olszanica 2006). Ujeciom zblizen zwierzecych
sylwetek, fragmentéw ich ciat, towarzysza, starannie
dobrane, takze pod wzgledem kompozycyjnym, osobne zdjecia
charakterystycznego  pejzazu  lub  jego  nastrojowych
elementéw. Inny system ,dopetnien” zastosowany jest
w znakomitym ,Wilku” (tekst Andrzej Strumitto, Tomasz
Konarski, opr. graficzne Lech Majewski, wyd. Bosz, Olszanica
2003), uznanym za najpiekniejsza ksigzke roku 2003 przez
Polskie  Towarzystwo  Wydawcow  Ksigzek. Niemal
monochromatyczne w catosci  wydawnictwo ma strony
subtelnie zréznicowane dwoma dyskretnymi odcieniami: na
popielato-szarych stronach wiodacym tematem sg wilki,
na stronach o cieplejszym, bezowym odcieniu przedstawiono ich
potencjalne  ofiary: jelenie i sarny. Grube ziarno
fotografii rozmywa ostros¢ wizerunkdéw zwierzat, zaciera
detale, wspottworzac zarowno ich syntetyczny charakter jak
i nastréj chwilowosci, ulotnosci. Napiecie budzone przez
zestawienia wizerunkéw drapieznych wilkow i fagodnych
trawozercow osiagga swa kulminacje w  fotografiach
przedstawiajacych watahe rozszarpujaca jelenia i jego
ogryzione kosci. W technicznie podobny sposéb s3g
fotografowane konie arabskie i huculskie. Natomiast same

kompozycje kadrow dostosowane s3 tu do gwattownego
ruchu, zwigzanego nieodtacznie z naturg tych zwierzat.
Szczegdlnie efektowne sa zdjecia wykonywane w zimowych
plenerach. Ich ziarnistos¢ naktada sie na nieregularna strukture
biatych plamek padajacego $niegu, a rozwiewane przez ped
i wiatr kteby pary z konskich oddechéw zacieraja po
malarsku ekspresyjny rysunek rozwianych grzyw i dynamiczne
ksztafty ich ciat. Zblizenia i ciasno kadrowane ujecia detali
przeplatane sg szerokimi panoramami gorskich krajobrazéw,
nastrojowych wieczornych i porannych widokéw. W nich
takze dominuje przestrzen i okreslajacy ja klimat naturalne;
swobody. Jakkolwiek Tadeusz Budzinski, jako artysta fotografik,
najbardziej kojarzy sie z tego rodzaju tworczoscia,
niejednokrotnie dat sie poznac jako wrazliwy pejzazysta, uwazny
reporter (w formie albuméw opublikowano jego fotorelacje

Z wizyt papieza Jana Pawfa Il w Sandomierzu i Krosnie), oraz tworca
zdje¢ i wydawnictw krajoznawczych, wsréd ktdrych wyréznia sie
bardzo osobiscie potraktowany piekny ,,San”. Pokazny i artystycznie
spojny zbidr tworza wykonywane przez niego réwnolegle przez
wiele lat intrygujace portrety. Wykorzystat w nich swoj wyostrzony
zmyst obserwacji do wydobycia z ryséw twarzy swoich modeli;
najczesciej dobrze mu znanych osob, zakodowanych w nich
cech ich charakterow. Fotografia jest rodzajem tworczosci
dostarczajagcym wyjatkowo intensywnych przezy¢. Krystalizuje
sie na styku rzeczywistosci widzialnej i emocjonalnego
jej przezywania, lecz sztuka czyni ja dopiero zdolnosc¢
tworzenia obrazéw, w sposéb spéjny i wizualnie atrakcyjny
taczacych te dwa obszary. Tadeusz Budzinski niewatpliwie te
zdolnos¢ posiada.

Stanistawa Zacharko

Halicz zima







RzeZbiarz, medalier, dziatacz spoteczny. Absolwent Panstwowego Liceum Technik Plastycznych w Sedziszowie Matopolskim oraz
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (dyplom w 1962r.), gdzie studiowat na Wydziale Rzezby w pracowni Jacka Pugeta. W latach
1956-1957 pracowat w Teatrze im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie, a w latach 1962—-1973 w Biurze Wystaw Artystycznych
w Rzeszowie. Laureat | nagrody w konkursie na odznake ,Zastuzony dla wojewddztwa rzeszowskiego”. W 1965r., jako cztonek zespotu
(wraz z Wtadystawem Boczkajem i Andrzejem Smoczenskim) zostat laureatem Il nagrody w Ogoélnopolskim Konkursie na Pomnik
Bohateréw Ziemi Kieleckiej w Kielcach w roku 1966. Tworzy w dziedzinie rzeZby (realizacje w brazie, kamieniu, drewnie), sztuki uzytkowej
i rzemiosta artystycznego. Wykonat dwa monumentalne oftarze z wapienia pinczowskiego (Mogielnica, Wrocanka k. Tarnowca),
szereg rzezb sakralnych (m.in. Matka Boska w Woli Dalszej, $w. Jozef w Rzeszowie), pomnikowych (Pomnik Ofiar Il Wojny Swiatowej
w Radomyslu nad Sanem, Pomnik Armii Krajowej w Tyczynie - nieistniejacy), o tematyce sportowej (Rzeszéw - nieistniejace, Mielec),

medali, tablic pamiatkowych, nagrobkow.

Krzysztof Bukata

Z osoba i tworczoscia Krzysztofa Bukaty zetknatem sie
bezwiednie. SpotkalisSmy sie nie wiedzac o swoim istnieniu.
Cenzorzy uznali kiedys Bukate za niebezpiecznego dysydenta
i wraz z drugim artystg dysydentem — poetg rzeszowskim,
zostat Bukata wyrzucony poza nawias. Reprodukcja dzieta
rzezbiarskiego Krzysztofa Bukaty oraz wiersz poety — dysydenta
znalazty sie na Smietniku historii w dziale prohibitow. Natomiast
dla niepoznaki utwér poetycki mojego autorstwa wsadzono do
gotowego katalogu wystawy ZPAP i jednoczesSnie almanachu
poetyckiego jako pendant do zdjecia obrazu, ktéry zastapit
prace Krzysztofa Bukaty wyrzucong na $mietnik historii. Nie
wiedzac o kulisach zdarzenia zostatem wykorzystany jako klocek
maskujacy, albo — mowiac bardziej elegancko — maskujaca
tessera, czyli kostka, z ktorej uktada sie mozaiki. Dzieki takiemu
zabiegowi jego autor, skadingd cztowiek bardzo zacny, nie
tylko uratowat wspolne przedsiewziecie rzeszowskich poetéw
i plastykéw, ale zazegnat tornado personalne w rzeszowskim
Srodowisku  tamtych lat. Podziwiam finezje takiego
posuniecia, ktére zapewne nie budzi podziwu rzeszowskich
artystow-dysydentéw. Krzysztof Bukata debiutowat wiec
w Rzeszowie jako ,dysydent” i ,dysydentem” pozostat
wtasciwie do dzi$ dnia. W jego projektach cenzorzy nieustannie
dopatrywali sie zagrozen dla pilnowanego ustroju. Pegazy
miaty celowo potamane skrzydta, a lampa naftowa szydzita
z cywilizacyjnego zapéznienia socjalistycznej wsi rzeszowskiej.
Projekty Bukaty staty sie przedmiotem obowigzkowych analiz
ideologicznych ~ w  Wydziale  Propagandy  Komitetu
Wojewddzkiego  PZPR. Czasami  zatrudnionym  tam
funkcjonariuszom brakowato czujnosci. Na ptaskorzezbie
do zsekularyzowanego domu pogrzebowego na Wikowyi
— kaplice byty wtedy reakcyjnym przesadem — udato sie Bukale

przemyci¢ motyw zurawi. Moze w gtebi serca cenzorzy
godzili sie z ideg zaktadajgca, ze po smierci dusze zmartych
odlatujg tam skad przybyty i koncyliacyjnie nie zauwazyli tresci
chrzescijanskich zawartych w takiej metaforze. Nawiasem
mowiac ptaskorzezba ta w ostatnim czasie zostata
zlikwidowana. Wazng czes¢ dorobku Krzysztofa Bukaty
stanowig rzezby o tematyce sportowej, wykonane w Rzeszowie
i Mielcu nietrwatg technika narzutu. Niezyczliwi wytykaja
Bukale, ze, jakby przeczac swym pogladom, wykonywat
tablice pamiagtkowe w Komendzie Wojewodzkiej Miligji
w Rzeszowie, gloryfikujace utrwalaczy wiadzy ludowej.
Dlaczego nie mamy podobnych pretensji na przyktad do
inzynierow  rzeszowskiej WSK, ktorych tworczy wysitek
pozwalat wyposaza¢ w nowoczesne silniki sowieckie samoloty,
wykorzystywane w Korei, Wietnamie, Afganistanie oraz na
innych  frontach ,walk narodowo-wyzwolenczych oraz
rewolucyjnych”? W latach 80. XX w. Krzysztof Bukata
uczestniczyt w niezaleznym  ruchu  artystycznym. Na
nieoficjalnych  wystawach zaprezentowat miedzy innymi
proroczg kompozycje =zatytutowana ,Tylko pod krzyzem,
tylko pod tym znakiem - Polska jest Polska, a Polak Polakiem”.
Wykonat dwa monumentalne kamienne ottarze dla kosciotow
w Mogielnicy i Wrocance koto Tarnowca. Wtedy tez zwiazat
sie z ruchem walki o zycie nienarodzonych i dla sanktuarium
w Tarnowcu zaprojektowat monumentalny pomnik-mauzoleum
pomordowanych dzieci poczetych. Stat sie etatowym
projektodawca pamigtkowych tablic patriotycznych,
ptaskorzezbionych i przestrzennych  wizerunkéw Jézefa
Pitsudskiego, ksiedza Jerzego Popietuszki, Jana Pawta |l
odstanianych najpierw nielegalnie, a potem juz legalnie
w  Rzeszowie oraz na terenie diecezji przemyskiej
lub rzeszowskiej.

Jacek Kawatek

Aleksander Fredro

gips patynowany
lata 90.




Matka Teresa Tablica pamiatkowa,

gips patynowany braz
40 x 30 cm, 1990 . 80 x 60 cm, 2001 .




Urodzit sie w 1975 r. w Bfazowej. W latach 1996-2001 studiowat na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W latach
2000-2001 studiowat na Wydziale Rzezby w Kroélewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Antwerpii. W 2009r. uzyskat tytut doktora na
Wydziale Rzezby krakowskiej ASP. W latach 2001-2002 pracowat na stanowisku terapeuty zajeciowego w Srodowiskowym Domu
Samopomocy w Rzeszowie. W latach 2004-2005 pracowat w Zaktadzie Rzezby Instytutu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Obecnie pracuje jako nauczyciel rzezby w Zespole Szkét Plastycznych w Rzeszowie. Laureat m.in.: nagréd w konkursie
.Obraz, Grafika, Rysunek, Rzezba Roku” (BWA Rzeszéw, 2003, 2008); | miejsca z konkursie ,Gazety Wyborczej” na projekt
i wykonanie rzezby poswieconej pamieci rzeszowskiego przewoznika rzecznego Stanistawa Nitki (Rzeszow 2004), Nagrody
Femechaco na International Biennale of Sculpture Resistencia — Chaco (Argentyna 2008). Wybrane wystawy: Szajna Galeria, Teatr im.
Wandy Siemaszkowej (Rzeszow 1999); otwarcie galerii ,,Reaktor Sztuki”, wystréj wnetrza: rzezba, obiekt, instalacja (Rzeszéw 2004);
. Targowisko — rzeZba, obiekt, instalacja”, ,Reaktor Sztuki” (Rzeszow, 2005); , Erotyki” - BWA Rzeszow (2006); , Erotyki” - Galeria BB
Krakéw (2007); , Usta, usta”, Galeria BB Wroctaw (2007); ,,Rodzicielstwo”, Ogréd Botaniczny Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie
(2009). Brat udziat w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych w kraju i za granica, m.in. w: Hiszpanii, Korei Potudniowej, na Litwie, w USA.

Pawet Chlebek

Pawet Chlebek w swoich realizacjach rzezbiarskich poswieca
uwage  zagadnieniom, ktére  bezposrednio  wynikaja
z fascynacji pieknem cielesnym i duchowym. W sposéb
Swiadomy i dojrzaty podejmuje kwestie erotyzmu, rodzicielstwa
i wychowania, nieodzownych elementéw, w naturalny sposéb
wpisanych w egzystencje ludzka. Jego rzezby sa kwintesencja
doznan wyptywajacych z wnetrza duszy, przezy¢, przemyslen.
W kompozycjach  Chlebka piekno  zewnetrze jest
uzewnetrznieniem piekna wewnetrznego, piekna wynikajacego
z dobra, piekna uszlachetnionego etyka. Piszac o rzezbach
Pawta Chlebka, nie sposéb dotkna¢ wszystkich aspektow
jego tworczosci. To cztowiek mtody, pracowity, ambitny
i zadziwiajaco kreatywny w swym dziataniu. Nieustannie
poszukuje nowych rozwigzan, zdobywa doswiadczenie
podrézujgc po najdalszych zakatkach swiata, gdzie na
sympozjach rzezbiarskich tworzy realizacie z réznego
rodzaju gatunkéw drewna lub innych dostepnych Srodkow,
ktore w danym momencie ma do dyspozycji. Co ciekawe,
dokonczone realizacje pozostaja na miejscu, eksponowane s3g
w przeznaczonym im kontekscie. Cykle tematyczne, ktérym
poswiece uwage, nazwane zostaty ,Erotyki”, ,Rodzicielstwo”
i ,Wychowanie”; dotykaja one zagadnien bytu, kwestii ktdra
od zarania dziejow fascynuje ludzkos¢. Pierwszy cykl z lat
2001-2007 zatytutowany ,Erotyki” to eksplozja namietnosci,
odkrywania tabu sensualnosci, zabawa forma, inspirowang
powabem kobiecych ksztattow. Artysta buduje formy
rzezbiarskie z najbardziej zmystowych elementéw kobiecego
ciafa: piersi, brzuchoéw, bioder, ale jednoczesnie wplata pomiedzy
nie nagie torsy meskie, zespalajagce kompozycje. Aranzuje
jewrdznych zestawieniach, ktére bardziej niz nazmysty oddziatuja
na podswiadomos¢ odbiorcy. Biel rzezb tworzonych z zywicy
poliestrowej i maczki dolomitowej w dziwny sposéb
wysubtelnia odczucia. Instalacje erotyczne nabieraja delikatnosci,
poréwnywalnej do pierwszej mitosci. Ich studyjna, gtadka,
jedwabiscie potyskujaca powierzchnia budzi skojarzenia, z jednej
strony kierujace w strone antyku, z drugiej zas strony - ich forma
przywodzi na mys| czasy nam wspotczesne i realizacje rzezbiarskie
Aliny Szapocznikow. Jezeli nawet pojawiaja sie tego rodzaju

konotacje, to sg one tylko i wytacznie wynikiem sugestywnych
inspiracji, od ktorych zaden tworca nie jest w stanie sie uchronic.
Pawet Chlebek stworzyt tu intymna i bez watpienia indywidualna
forme wypowiedzi. To swego rodzaju zapis przezy¢, pewnego
etapu jego zycia. Rzezby maja ksztatty o licznych skojarzeniach,
ktére wibrujg w pamieci i jakiekolwiek wyttumaczenie badz
opisanie ich za pomoca jednej tyko analogii jest niemozliwe.
Niezmiernie impresyjnie na zmysty widza dziatajg obte
ksztatty rzezb stanowigce serie o nazwie ,Dotyk”. Artysta
nadaje im charakter organiczny, wykorzystane przez niego
tworzywo, zywica poliestrowa w kolorze bursztynu, miejscami
transparentna, potyskujaca swiattem, zyje wiasnym zyciem.
Wiasciwie nie wiadomo, czy formy korzystniej prezentujg sie
w ogladzie bezposrednim, czy na fotografiach, ktére bez
wahania mozna nazwac dzietem samym w sobie. Podobny
charakter posiadajg instalacje, budowane na zasadzie modutu
z drobnych elementéw o formach ust, zastygtych w namietnych
pocatunkach, badz tez w blizej nieokreslonych grymasach.
To roéwniez zapis ulotnych chwil spedzonych z ukochana
osoba. ,Pocatunki”, modelowane z zywic poliestrowych i szkta,
barwionych na kolor czerwony, to catusy stodkie jak
maliny, ktére twoérca pakuje w szklane stoje, by¢ moze chcac
zachowac ich smak na dtuzej, na gorsze dni. Cykl ,Erotyki”
w naturalny sposob przeistoczyt sie w ,Rodzicielstwo”. Pawet
Chlebek koncepcje aktu w dalszym ciggu opiera na zwiazku ptci,
atrybutéw meskosci i kobiecosci, wystudiowanych do granic
maestrii. Rodzicielstwo jakie stworzyt, nabiera cech sakralizacji.
Fragmenty ciat, ktére jeszcze niedawno rozwibrowane byty
erotyzmem, zostajg wyciszone. Chodzi tu juz o co$ wiecej
- 0 stworzenie rozbudowanej aranzacji, na wzoér Swiatyni,
gdzie centralne miejsce zajmuja kobieta i mezczyzna
zatopieni w chrzcielnicy. Ich brzusce wypetnia ziemia i woda
- odwieczne symbole Zycia. Zarys uswieconego miejsca
wyznaczaja  kolumny o gtowicach  nagich  torséw.
.Rodzicielstwo” to zespdt rzezb, ktérych aranzacje
przestrzenne Swietnie wtapiajg sie w przyrode. Zamystem autora
byto pofaczenie kilku materiatéw zespalajacych sie w catos¢
- rzezb z zywicy poliestrowej i maczki dolomitowej - sktadnikéw

dwoch  zywiotdw, symbolizujgcych ziemie i wode oraz
metaforycznego elementu istnienia — ziaren, kojarzonych
z zasiewem lub kwiatow — stokrotek, nierozerwalnie tagczonych
Z wiosng, poczatkiem zycia i radoscig. Cecha znamienna
tej aranzacji jest moznoS$¢ prezentowania jej w plenerze
i w pomieszczeniach zamknietych. Zaréwno we wnetrzach,
jak i w otwartej przestrzeni nie zatraca istoty, otwartosci,
ktéra artysta ja naznaczyt. Petnig tajemnicy emanuje rzezba
. Przebudzenie”, wykonana z  zywicy  poliestrowej
z domieszka maczki dolomitowej, potaczona z drewnem.
Subtelna, acz petna niedomowien realizacja, skonstruowana na
zasadzie skojarzen, nie zas dostownosci, ukazuje moment cudu
stworzenia - conceptio. Tytut realizacji jest sugestywny, wrecz
dwuznaczny, lecz te dwuznacznos¢ pozbawia artysta
waulgarnosci. Sam moment prokreacji oddziatuje tylko i wytacznie
na podswiadomos¢ widza, zas moment poczecia Pawet
Chlebek uswieca i to niemalze dostownie. Poczatek nowego
bytu realizuje z drzewa zwanego Palo Santo, co w ttumaczeniu
oznacza ,sSwiete drzewo"”. Drzewo to, jak embrion, z biegiem
czasu przeistacza sie. Poczatkowo brazowe, w wyniku oksydadji
zmienia barwe na piekna, gteboka zielen i, co ciekawe, nabiera
cudownego zapachu. Z czasem obrasta mchem, wiec wtasciwie
caly czas zyje. Twoérca wykreowat poetycka wrecz analogie, chyba
bardziej refleksyjna, a moze nawet kontemplacyjng, niz formalna.
Koncepcja piekna, nowego istnienia jest tutaj odbiciem
wewnetrznego ksztattu, wyptywa z duszy, sfery idealnej,
nieskalanej. W tym kierunku podaza Pawet Chlebek.

Bardziej niz sfera fizys pochtania go teraz psyche. W kolejnym,
niedawno podjetym cyklu ,Wychowanie” koncentruje sie na
materii, by poprzez nig dotrze¢ gtebiej, przedstawic
skomplikowane wnetrze kobiecej duszy, zanurzy¢ sie w nie.
Forma podlega rozcztonkowaniu, nabiera ekspresji, blize]
niezdefiniowanej okreslonosci. Konstrukcja przedstawienia sama
zachecawidzadoogladu, wiasciwie wcigga odbiorce w magnetyczny
sposob. Prowadzi jego wzrok, ktéry powoli zaczyna krazy¢ po
dziele sztuki, z poczatku bezwiednie, nastepnie coraz bardziej
whikliwie analizujac szczegoty, pochtania go swoim bogactwem.
Widz niemalze automatycznie zastanawia sie nad przyczynowoscia
i sensem takiego dziatania. Tak narodzita sie ,Wenus” Pawta
Chlebka, catkowicie odbiegajagca od Wenus znanych wszystkim
doskonale z opracowan dotyczacych sztuki. Brak tu jakichkolwiek
analogii do kanonu — bogini matki, rodzicielki, jaki pojawit sie
w realizacjach prehistorycznych. Nie chodzi tu réwniez o boginie
piekna i mitosci wedtug starozytnych lub Botticellego, ucielesnienie
doskonatosci ksztattu i proporcji, na ktorych wychowaty sie
pokolenia. Wspotczesna, snycerska, intarsjowana realizacja
zawiera elementy drzewa lipowego, kruchego i delikatnego. Posiada
rowniez detale wykonane z drzewa quebracho, co z hiszpanskiego
oznacza ,famiace siekierke”. Jest to niezwykle twardy gatunek
drewna, o cieptym odcieniu brazu. Artysta wkomponowat go
W wewnetrzne partie rzezby, by¢ moze maja one swiadczyc
o nieztomnoscikobiecego serca, o wewnetrzne;jsile badz wytrwatosci,
0 pewnej niezgtebionej tajemnicy, ktorg skrywa w sobie
kazda kobieta.

Dorota Rucka-Marmaj

Wenus

drewno: klon, lipa, §liwa,
kebraczo; perfumy, poficzocha
150cm / 60cm / 90cm, 2011 r.



Cacuszko

Przebudzenie

zywica poliestrowa, stal nierdzewna, palo santo — drewno pod ochrong, $wigte drzewo, posiada
12cm / 24cm / 26¢m, 2002/03. wiasciwosci lecznicze, 13cm / 7cm, zywica poliestrowa, maczka dolomitowa

18cm /35c¢m / 32cm, 2008 .




Urodzita sie w Radomyslu nad Sanem. Architekt wnetrz, grafik, malarka, dziataczka spoteczna. Studiowata na Wydziale Architektury
Whetrz Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Maluje martwe natury, krajobrazy, portrety, ale takze obrazy o tematyce religijnej,
patriotycznej oraz politycznej. W latach 1978-1981 uczestniczyta w wystawach oraz konkursach ogdélnopolskich, a takze
regionalnych rzeszowskiego Okregu Zwiazku Polskich Artystéw Plastykow. W latach 80. XX w. brata udziat w Dniach Kultury
Chrzescijanskiej w Rzeszowie oraz Stalowej Woli, a takze w wystawach niezaleznych (Wystawa Sztuki Chrzescijanskiej, Rzeszow
1983; ,,Obecnosc”, Warszawa 1983; , Cztowiek — Bog — swiat”; Przemysl 1987, 1988), jak réwniez organizowata niezalezne wystawy
indywidualne wtasnej twoérczosci (Stalowa Wola 1984, Rzeszow 1984, 1985). W roku 1988 zostata laureatka | nagrody na przemyskim
przegladzie tworczosci niezaleznej ,, Cztowiek — Bég — Swiat” oraz zostata wyrézniona na niezaleznej wystawie rzeszowskiej ,, A Polska

istnie¢ bedzie".

Izabela Chudy

13 maja 1981 roku byt najwazniejszym, ale najtrudniejszym
dniem w zyciu lzabeli Chudy. Od rana dreczyt ja nieuzasadniony
niepokdj. Nie ustapit, przeciwnie, jeszcze spotegowat sie, kiedy
przekroczyta prég swej pracowni, zaimprowizowanej w suszarni
na ostatnim pietrze betonowego bloku. Przystapita do malowania
nowego obrazu. Byt to trudny czas. Zdrada narodowych
intereséw, jakiej w marcu dopuscili sie przywédcy , Solidarnosci”,
stawafa sie tajemnicg Poliszynela, ale tylko bardziej wrazliwi
i odwazni nie bali sie méwic o klesce, o beznadziejnej frustracji
z niewykorzystania okazji wybicia sie na niepodlegtos¢. Ten
obraz wyrzucita z siebie. Samotny polski papiez na nieprzyjaznym
pustkowiu kroczy w strone osniezonych szczytéw zamykajacych
horyzont. Zmierza w strone najwyzszego wierzchotka,
z ktérego zrywa sie do lotu biaty orzet, ale orzet krwawiacy,
ktorego krew przemienia sie w dwa czerwone strumienie
sptywajace po zboczach. Powstat obraz monochromatyczny,
namalowany szarosciami i szarymi ziemiami, z dominanta dwaoch
niewielkich czerwonych plam.Przedpotudniem doszta do wniosku,
ze obraz ten, choc¢ ewidentnie nieukonczony, moze nawet naiwny
zmalarskiego punktuwidzenia, musijuz takim pozostac. Niepokdj
dreczacy ja od rana nie ustepowat. Po godzinie siedemnastej
caty swiat obiegta wiadomos¢ o zamachu na placu sw. Piotra
w Rzymie. Nawet osoby zyczliwe Izabeli traktuja ja
jako ,nawiedzona”, a wiec nieobliczalng, zaskakujaca
ekscentrycznymi  pomystami, opiniami odbiegajacymi  od
zdroworozsadkowych ~ norm,  nadmiernie  zawierzajaca
intuicji. Jednak tamtego dnia lIzabela stata sie ogniwem
wtancuchu tajemnic wielkich objawien z Fatimy. Jej nieukoriczony
obraz nabiera nowych znaczen w kontekscie innych wydarzen:
poswiecenia Rosji Matce Boskiej i niespodziewanej eksplozji
atomowych arsenatéw Wiadywostoku w roku 1984. Stanowi
klucz do zrozumienia malarskiej tworczosci Izabeli Chudy.
Zanim z koncem lat 70. zajefa sie intensywnie malarstwem
z powodzeniem uprawiata rysunek i grafike. Rozmalowata
sie na dobre probujac stworzy¢ nowy ,produkt” rynkowy,
.neobiedermeierowski” obraz, zaspokajajacy mieszczanskie
gusty polskiej klasy S$redniej z ostatniej cwierci XX wieku,
ale réwnoczesnie respektujacy malarskie ambicje autorki.

Wielokrotnie malowata zalew na Wistoku. To, co ogladata
w dzien, wieczorem oraz noca z okien swojej pracowni. Trudno
uznac te obrazy za studium swiatta, cho¢ nie brakuje w nich
blaskéw wschodzacego lub zachodzacego storica, reflekséw
Swiatet latarni odbijajacych sie w lustrze rzeki. Sita tych obrazéw
jest ich Swiezos¢ oraz nastrdj wydobyty Srodkami malarskimi.
Czerwienie, btekity, zielenie, wziete jakby prosto z tuby,
umiata zestawiac tak, iz zatracaja swa surowos¢ i nabieraja
zaskakujacej subtelnosci. W obrazach tych zawiera sie jakas
polska odmiana nowego fowizmu, nawiazujgcego bardziej
do Deraine’a i Vlamincka niz Matissa. Poczynajac od sierpnia
1980 roku rejestrowata na sposdb malarski, swobodnie
i spontanicznie, wzloty wiasnej nadziei. Moze naiwne
i bezpodstawne, ale przeciez jakze typowe dla stanu uczuc
Polakéw w tamtym czasie. Obrazy te nie byty prezentowane
w panstwowych galeriach, ale mozna byto zobaczy¢ je
w mieszkaniach prywatnych, a w stanie wojennym - na
wystawach publicznych w kosciotach w Rzeszowie, Stalowej
Woli, Lezajsku, Tarnobrzegu, Jarostawiu, tancucie. Dzisiaj juz
mato kto pojmuje, jakim patriotycznym dynamitem byt woéwczas
wizerunek Lecha Watesy, pojawiajacy sie prawie na kazdym jej
obrazie. Jakim zastrzykiem nadziei byt wizerunek Jana Pawta II.
Jakim apotropajonem, sakramentalium rzeczywiscie chronigcym
przed ztem, byt wizerunek czestochowskiej Madonny. Mozna
udawa¢, ze tego wszystkiego nie byto. Ze 6wczesne obrazy
|zabeli Chudy s3a nic nieznaczacym epizodem dziwacznego
zjawiska, raczej pozaartystycznego niz artystycznego. Taka
konkluzja zadowoli tych, ktérym w tamtym czasie zabrakto
wiary lub odwagi. Powyzsze stwierdzenie nie jest zarzutem,
ale obiektywna konstatacja. To prawda, ze obrazy |zabeli byty
rowniez dowodem odmowy lojalnosci wobec wiadz, ktére
uwazaty sie za dobroczynce artystow. To prawda, ze obecnie
lepiej maja sie ci, ktérzy demonstrowali lojalnos¢ lub milczac
wyczekiwali na rozwéj wypadkow. Zycie toczy sie dalej.
Obrazy lzabeli Chudy staja sie wyjatkowym Swiadectwem
tamtych lat. Swiadectwem prawdy, ktdra zawsze bedzie
jednoznacznym  zaprzeczeniem  prostackiego  ktamstwa.

Jacek Kawatek

Epitafium dla gotebia

linoryt
100 x 70 cm, 1980 r.



Adwent polski bez tytutu

olej, ptétno olej, ptétno
100 x 70 cm, 2000 r. 100 x 80 cm, 2005 r.




Ukonczyta ASP w Krakowie, gdzie studiowata na Wydziale Grafiki. Prace dyplomowa uhonorowang Medalem Rektora ASP
obronita w pracowni miedziorytu pod kierunkiem prof. Stanistawa Wejmana w 1993 r. W 2004 r. ukonczyta Podyplomowe Studia
Pedagogiczne w Panstwowej Wyzszej Szkole Techniczno-Ekonomicznej w Jarostawiu. Zajmuje sie malarstwem, grafika, rysunkiem,
realizuje obiekty i instalacje. W latach 1999-2005 prowadzita Galerie Patac Lubomirskich w Przemyslu. Byta redaktorka kwartalnika
»Galicja” i nalezy do redakcji rocznika ,Kresy Potudniowo-Wschodnie” oraz miesiecznika ,Nasz Przemysl”, w ktérym pisze
o artystach i sztuce. Wspotpracuje przy organizacji wystaw w Galerii Zamek w Przemyslu. Laureatka stypendiow tworczych,
m.in.: Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego za projekt , Twierdza” (2008), Zarzadu Wojewodztwa Podkarpackiego za projekt
~Mapy pamieci” (2010). Otrzymata odznake honorowg ,Zastuzony dla kultury Polskiej” (2011).Uczestniczka miedzynarodowych
projektow artystycznych: Experimental Printmaking, IEEB (International Experimental Engraving Biennial) w Bukareszcie oraz Wirtualne
Muzeum Wspotczesnej Grafiki IconData - SMTG w Krakowie. Jako jedna z trzydziestu grafikéw zaproszona do “Tribuna Graphic
exhibition 2011” w rumunskim Cluj-Napoca. W sierpniu 2011 r. zrealizowata akcje plastyczna ,Sugarandsalt 100 % Eco” w Galerii
Plenerowej Traugutta na Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie. Zorganizowata ponad 20 wystaw indywidualnych, m.in. w:
Parlamencie Europejskim w Brukseli, w Galeriach BWA w Rzeszowie, Kielcach, Gorlicach, Nowym Targu, Sanoku, Przemyslu, a takze
we Wroctawiu, Olesnicy i Dubiecku. Swoje prace prezentowata takze na ok. 80 wystawach zbiorowych w kraju i na Swiecie. Byta
uczestniczka miedzynarodowych pleneréw, konfrontacji i sympozjow tworczych. Jej prace znajduja sie w kolekcjach panstwowych

i prywatnych w kraju i zagranica. Mieszka w Przemyslu.

Elzbieta Cieszynska

Przestrzenn funkcjonowania cztowieka zalezy nie tylko od
rozlegtosci pfaskiej przestrzeni rzeczywistosci widzialnej. Jej
niezbednym dopetnieniem jest przestrzen wewnetrzna,
duchowa, wyznaczana wrazliwoscig, wiedza, wyobraznig
i empatia. A takze umiejetnoscia zauwazania, odczuwania
i odczytywania sygnatdbw docierajgcych z gtebin czasu,
z wielowarstwowych obszaréw kultury i historii. Tak pojmowana
przestrzen jest obszarem zaréwno inspiracji, jak i penetracji dla
ztozonej sztuki Elzbiety Cieszynskiej. Artystka zawsze wchodzi
w nig przez furtke wiasnej osobowosci, wnikliwego wagtebiania
sie we wiasne przemyslenia, odczucia i uczucia. W niej — tak
w zewnetrznej jak i wewnetrznej jej sferze - poszukuje
punktow wyjscia do wiasnych rozwazan. Przy czym porusza sie
w granicach obszarow wytyczonych przez wspotrzedne
dane jej niejako ,odgornie” - przez miejsce urodzenia
i zamieszkiwania, jego kulturowe dziedzictwo, materialne
i niematerialne $lady ludzkiej dziatalnosci, relikty przesztosci,
ktore swa fizyczna obecnoscia wspoéttworza i terazniejszosc.
A takze przez koleje wtasnego zycia, wiasne predyspozycje
twoércze, swoj talent, wyczulong wrazliwos¢, umiejetnosc
rozpoznawania i definiowania wifasnych emocji oraz swoja
kreatywnos¢. Interesujgce ja problemy rozwaza w obszernych
cyklach prac lub w ztozonych projektach, obejmujacych réwniez
wycinki czasu i przestrzeni. Precyzyjnie dobiera srodki wyrazu
i, czesto eksperymentalne, techniki plastyczne. Tworzy
prace malarskie, grafiki, kolaze, postuguje sie fotografia, drukuje
rozwarstwione  kompozycie na  przejrzystych  foliach,
dopetnia realng przestrzen projekcjami, Swiattem, wykonuje
instalacje i aranzacje przestrzenne. Ich teoretyczne zatozenia
formutuje i umieszcza w internetowym blogu, bedacym
ich integralng czescig, na autorsko zredagowanej stronie
www.elacieszynska.com. Tym samym przestrzenn swego
funkcjonowania poszerza o kolejng sfere — abstrakcyjnego,
cyfrowego zapisu i otwartej dla wszystkich sieci internetowych
potaczen. Chcac uczyni¢ swoj przekaz jak najbardziej
uniwersalnym siega po archetypiczne formy i skojarzenia na
poziomie wspoélnej wszystkim podswiadomosci zbiorowe;.
Niejako nanosi je na swoje wifasne, jednostkowe doznania,

rozpoznania, fascynacje i obsesje. Stad w formalnych
rozwigzaniach wielu drazonych przez nig tematéw pojawiaja
sie pierwotne figury kota, spirali, nieregularnych kregow,
podstawowe barwy i kolory, wyposazone w bagaz odwiecz-
nych symbolicznych znaczen. Jednym z najbardziej zajmujacych
ja probleméw jest usitowanie zdefiniowania enigmatycznego
punktu wyjscia, zaczatku wszystkiego, zawarte w tworzonym w
latach 2006-2007 cyklu , Krajobraz, miejsce, punkt”. Artystka
nadata pracom forme rozchodzacych sie od jednego, centralnie
potozonego punktu, kregdéw, podobnych falom na poruszonej
wodzie, czy emitowanym z jednego miejsca dzwiekom, swiattu,
itp. Czes¢ z nich to emocjonalnie nawarstwiane gesta materig
farby, rytmy réwnolegte, z zastygta w nich sugestig ruchu
rozprzestrzeniania sie. Do podobnych ksztattow siega
W organicznie wigzacym sie z poprzednim tematem rozwazaniu
fascynujacych ja réznych aspektéw funkcjonowania czastek
elementarnych. Zamkniete kregi, spirale, ich multiplikacje,
staty sie takze wyjsciowymi symbolami jej rozlegtego
multimedialnego  projektu |, Twierdza”,  zrealizowanego
w ramach stypendium Ministra Sztuki i Dziedzictwa
Narodowego., Twierdza” juz w samym zatozeniu autorki
odnosi sie do elementéw z dwoéch sfer przestrzeni: z tej
realnej- do wcigz imponujacych rozmiaréw pozostatosci
austro-wegierskiej Twierdzy Przemysl z czaséw pierwszej
wojny Swiatowej. | do sfery psychicznej. Artystka napisata
W zamieszczonym na swojej  stronie tekscie ,Twierdza
uzaleznia”: ,Urodzitam sie i wychowatam w Twierdzy.
Gdziekolwiek pdzniej mieszkatam, nie zaznatam spokoju.
Twierdza wzywata, domagata sie naleznej jej pordji
zainteresowania, uwagi zaangazowania. Nie dajac nic
w zamian. Twierdza jest niewdzieczna. Uwodzi i porzuca,
oszukuje i zwodzi. Jest doskonale obojetna wobec mnie, a ja
jestem absolutnie w nig zapatrzona”. Twierdza Przemysl to
arcydzieto architektury obronnej, skfadajace sie z obejmujacego
miasto podwojnego pierscienia ogromnych, Zzelbetonowych
fortow, skomplikowanego systemu bunkréw, umocnionych
okopow, tajnych przejs¢ pomiedzy nimi, komunikacji, tacznie
ze stacja kolejowa. Nie do zdobycia przy &éwczesnych

mozliwosciach militarnych, rzeczywiscie zdobyta w walce nigdy
nie zostata — na mocy traktatu pokojowego, po przegranej
wojnie, oddano ja wraz z terytorium, ktdérego miata bronic,
zwycieskiej stronie rosyjskiej. Uprzednio, by nie stuzyta przeciw
wtasnym twoércom, w 1915 r. Austriacy wysadzili kazdy z jej
elementoéw w powietrze. Ja tez urodzitam sie i wychowatam
W przestrzeni objetej Twierdza Przemysl, a bolestraszycki Xl
Fort San Rideau (Ostona Sanu) stat sie integralna czescia mego
dziecinstwa, mtodosci, wspomnien i powrotéw... Stad moje
przeswiadczenie,ze Elzbieta Cieszyfnska w niezwykle trafny
sposéb skatalogowata réznorodne aspekty jej oddziatywania,
promieniowania, sposoby przenoszenia znaczen z nig
kojarzonych w rézne obszary przestrzeni funkcjonowania
cztowieka. W teoretycznej syntezie na swoim blogu artystka
zsumowata  kolejne  ,rozdziaty”  projektu ,Twierdza”:
. Twierdza poczatek”, ,Ziemia pochtania twierdze"”, ,Strategia
przetrwania”, ,Twierdza zamkniete terytorium” i ,Twierdza
uzaleznia”, wskazujagc na gteboko osobisty aspekt jej
znakomitego dzieta. Zmierzyta sie takze z przyttaczajaca forma

realnej Twierdzy Przemysl. Przetransponowata jg na system
abstrakcyjnych obrazéw, grafik, ingerencji Swietlnych w materialny
konkret zelbetowych $cian, mrok przepastnych tuneli, pustych
szczelin strzelnic. Rozbroita ze ztowrogich odniesien, przenoszac
ja symbolicznie w wymiar umownej przestrzeni Swiata sztuki.
Kolejny jej projekt, zatytutowany ,Mapy pamieci”, obejmujacy
jej twércza penetracja widoczne i niewidoczne $lady obecnosci
zydowskiej czesci polskiego spoteczenstwa na Podkarpaciu, mimo
ze formalnie zréznicowany, jest niezwykle spojny. Oparty na
rzetelnej wiedzy, tak historii, jak i plastycznych znakéw zydowskiej
kultury, dotyka miejsc, starych fotografii i ludzkich wspomnien.
| kolejnych odniesien do symbolicznej wymowy kregéw, kot
i spiral... Odnosi sie wrazenie, ze w duzej mierze to doswiadczenie
. Iwierdzy” ,uzbroito” artystke w umiejetnos¢ sprawnego
poruszania sie w przestrzeni historycznej, pomiedzy konkretem
reliktu i pamiecig a czarna dziurg niepamieci. Nauczyto strategii
w zdobywaniu nowych terytoriéw dla swojej sztuki i logistycznych
umiejetnosci w poruszaniu sie w obu jej przestrzeniach.
| wytrwatosci w walce o coraz wyzszy poziom swojej sztuki.

Stanistawa Zacharko

Twierdza w muzeum




Inkorporacje cyfrowe, twierdza Sciana ptaczu




Urodzita sie w 1976 r. w Sokotowie Matopolskim. W 2001 r. ukonczyta Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale
Malarstwa. Dyplom z wyréznieniem uzyskata w pracowni Prof. Leszka Misiaka. Od 2001r. jest asystentkg w Zaktadzie
Malarstwa Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Zajmuje sie malarstwem i rysunkiem. Aktualnie jest w trakcie zamykania
doktoratu na Woydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Zorganizowata 9 wystaw indywidualnych m.in.
w: Rzeszowie, Krakowie, Katowicach, Radomiu, Olkuszu, Przemyslu, Kielcach. Brata udziat w wielu wystawach zbiorowych
w kraju i za granica a takze byta uczestniczkg malarskich konkurséw i pleneréow krajowych i miedzynarodowych.

Mieszka w Rzeszowie.

Magdalena Cywicka

Pomijajac  dekoracyjny  epizod  sciennego  malarstwa
hellenistycznego w Pompejach, mozemy skonstatowa¢ dos¢
zdumiewajacy fakt, ze obraz natury rozumianej jako otaczajacy
nas spektakl krajobrazu w autonomicznych malarskich
przedstawieniach w sztuce europejskiej pojawia sie dopiero
w okresie trecenta we witoskim malarstwie sienenskim. Dwa
niewielkie obrazy Ambrogio Lorenzettiego ,, Miasto nad Morzem”
i ,Zamek nad Jeziorem”, pozbawione obecnosci postaci
ludzkiej, pozwalaja odkrywac niepodlegte niejako plastyczne
walory  pejzazu.  Niewatpliwy awans tego  motywu
z funkcji drugoplanowej, gdzie pemit on zadanie sztafazu,
tta dla przedstawien mitologicznych, rodzajowych czy
portretowych, do roli jedynej i petnej reprezentadji
tematycznej, staje sie jednoczesnie obszarem uwolnienia
ogromnej inwencji tworczej, przede wszystkim malarskiej.
Historia sztuki zna niezliczong ilos¢ malarzy specjalizujacych
sie w tym gatunku, gdzie kazdy z okresow, styléw czy
nurtow artystycznych  ma tu swoich niezapomnianych
reprezentantéw. Magdalena Cywicka, mtoda rzeszowska
artystka takze maluje pejzaz jako gtéwny i jak dotad jedyny
motyw wtasnych poszukiwan. Czyni to z duza determinacja
i Swiadomoscia plastyczng. Od kilku lat obserwuje jej
malarska droge i utwierdzam sie w przekonaniu, ze w jakim$
sensie to pejzaz ja wybrat, nie zas na odwrdét. Taki stan rzeczy
zdaje sie byc¢ szczesliwag okolicznoscia, poniewaz na ogot jest
wynikiem autentycznosci postawy. Rodzaj formalny jej
obrazéw wpisuje sie w konwencje abstrakcyjnego impresjonizmu
i ekspresjonizmu, gdzie realizacyjny rozmach, wrazeniowy
i emocjonalny typ reakcji na rzeczywistos¢ zewnetrzna, wreszcie
rodzaj symbiozy tych stanéw ze sposobami bezposredniego
plastycznego przekazu stanowig fundament dziatania.
A zatem obrazy Cywickiej podzieli¢ mozna na dwie grupy
rodzajowe nie ze wzgladu na temat, lecz typ malarskiej
reakcji na impulsy zewnetrzne, ktére maja na jakos¢ tej reakdji
bezposredni wptyw. Pierwszy wiazatby sie z prostymi bodZzcami
optycznymi i w postaci malarskiej realizacji przynosit efekty
impresyjne,  zachowujace podstawowe, fizyczne cechy
pejzazu. Na tych ptdétnach, mimo widocznych niejednokrotnie

silnych przetworzern odnajdziemy linie horyzontu a wiec
i zasadniczy podziat na gore i dot, poczujemy opdér masy
ziemi i lekkos¢ powietrza, nieuchwytna przestrzen nieba. Skala
barw takze poprzez czytelne uzaleznienie od badanego okiem
motywu, nosi cechy fizyki pejzazu. Jesli jednak, jak chca
niektorzy, okreslimy impresjonizm jako odmiane naturalizmu,
impresjonizm  abstrakcyjny bardziej kieruje sie w strone
aluzji pejzazu, uwalniajac jednoczesnie przedstawienie od
sztywno pojetej opisowosci. Istotnie, swoboda barwnych
plam, szrafowan, nawarstwien farby w sensie strukturalnym
wigzac sie z materig obrazu, przynalezy tu do sfery srodkow
opisowo oderwanych od rzeczywistosci zewnetrznej, abstrak
cyjnych Cykl niewielkich obrazéw pt. , Przestrzenie” (2009), czy
.Krajobrazy z moich stron” z tego samego roku, potwierdzaja
ten kierunek dziata. Niemniej, oprécz wyzej wymienionych
cech,przestawienia te charakteryzuja sie spojnoscia nastroju
wyrazonego gtéwnie poprzez kolor bogatych odmian szarosci,
bieli, btekitu i czerni emanujacych atmosfera pewnej surowosci
i chtodu. Udziela sie klimat jesienno-zimowy bardziej, niz
stoneczny i letni. Swobodnie i z wyczuciem kontrolowana
tektonika obrazu, daje odbiorcy poczucie trafnosci malarskich
zabiegéw i opanowania warsztatu. Obrazy te przynosza skoja
rzenia z pieknym cyklem tatrzanskich pejzazy z péznego okresu
tworczosci Leona Wyczotkowskiego. Druga wspomniana gru-
pa kompozycji Magdaleny Cywickiej gubi realistyczne, nama-
calne tropy. Sa to prace, gdzie artystka w stopniu wyzszym,
poddawszy sie juz nie tylko wizualnym, ale tez psychicznym
inspiracjom, przezywa intensywnie, doswiadcza niejako totalnie
istoty, esencji pejzazu. Sa to juz realizacje dalece abstrakcyjne,
niezwykle ekspresyjne, czesto duzego formatu, czasem tagczone
w dyptyki, gdzie takze format wtasnie, jego skala, paradoksalnie
podkresla intymnos¢ i bezposrednios¢ doznania i przezycia.
Obrazy te odznaczaja sie wysokim stopniem spietrzenia
i skomplikowania malarskiej struktury, z trafnie witaczonymi
technikami gratazu i frotazu, sladami odbi¢ rozmaitego rodzaju
obcych materii. Kolor takze nabiera tutaj cech bardziej
autonomicznych, pojawiaja sie niezalezne, mniej naturalistyczne
tonacje barw. Cywicka bezwarunkowo poddaje sie zywiotowi

malowania, chcac przede wszystkim malarsko zdefiniowac
wiasne doswiadczenie pejzazu. Tytuty prac staja sie bardziej
pojemne, jakby za ich pomocg autorka pragneta wskazac i nazwac
przede wszystkim i wytacznie zjawisko, jakie obraz odkrywa
i uobecnia (,Przemiana”, ,W strefie zieleni”, ,W btekicie”).
Otwarty, skojarzeniowy charakter opisywanych kompozy-
cji podkresla zaréwno pewien bezkres pejzazowe]j topografii,
jak tez stanowi probe nadania wyrazu skali utozsamienia

sie z krajobrazem. W tym sensie niewatpliwy roman-
tyzm tych obrazéw zyskuje rys bardzo kobiecy, empatyczny.
Przypomina sie tu zresztg tworczos¢ Joan Mitchell, prowadzacej
kreatywnie doniosty dialog wiasnej wrazliwosci ze sSwiatem
szeroko pojetej natury krajobrazowej przyrody. Podobny
dialog  Magdaleny  Cywickiej,  pozostajac  jednoczesnie
zjawiskiem artystycznie niezaleznym, rysuje sie jako intrygujaca,
osobista droga odkrywania siebie poprzez pejzaz i dla pejzazu.

Piotr Wéjtowicz

W bteicie I

akryl, ptétno
120 x 150 cm, 2010 r.
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Urodzit sie w 1975 r. w Przemyslu. Studiowat na Wydziale Malarstwa, Grafiki i Rzezby w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu.
Dyplom w 2000 r. w Pracowni Drzeworytu prof. Zbigniewa Lutomskiego i réwnolegle w Pracowni Malarstwa Sztalugowego prof.
Jana Switki. Jest cztonkiem Stowarzyszenia Miedzynarodowe Triennale Grafiki w Krakowie. Pracuje jako adiunkt w Zaktadzie Grafiki
Warsztatowej i Projektowej na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Ma w dorobku okoto 30 wystaw indywidualnych w
Polsce i za granica, m.in.: w Krakowie, Przemyslu, Warszawie, Tarnowie, Radomiu, Olkuszu, Rzeszowie, Krosnie, Sandomierzu, Kielcach,
Poznaniu, Nyiregyhaza (Wegry), Kosice, Spisska Nova Ves (Stowacja), Cluj-Napoca (Rumunia), Hoxter (Niemcy), Novi Sad (Serbia).
Uczestniczyt w ponad 350 wystawach zbiorowych, ogdlnopolskich i miedzynarodowych w Polsce i za granica. Jest laureatem
kilkudziesieciu wyréznien i nagréod w konkursach ogélnopolskich i miedzynarodowych, z ktérych wazniejsze to: 1999 - Grand Prix
The Second International Mini-Print Biennial, Cluj-Napoca (Rumunia); Gtéwna Nagroda Promocyjna dla Mtodego tworcy Europy w
Dziedzinie Sztuki, Junge Kunst in Europa — Volksbank, Paderborn (Niemcy); Rownorzedna Gtéwna Nagroda Regulaminowa 2nd
International Exlibris Exhibition, Rijeka (Chorwacja); Wyréznienie regulaminowe X Miedzynarodowy Konkurs Graficzny im. Jézefa
Gielniaka, Jelenia Géra 1999; 2005 — Grand Prix Doroczna Nagroda Artystyczna im. Mariana Stronskiego Przemysl; 2009, 2011 - Trzecia
i Druga Nagroda VI i VII Miedzynarodowego Przegladu Exlibrisu Drzeworytniczego i Linorytniczego im. Pawta Stellera, Katowice; 2010
- Grand Prix 1st International Ex-libris Competition North Cyprus, Famagusta (Cypr). W 2011 roku otrzymat Nagrode Il stopnia Rektora
Uniwersytetu Rzeszowskiego za osiagniecia w pracy artystycznej. Mieszka w Rzeszowie.

tukasz Mitosz Cywicki

Konczac studia tukasz Mitosz Cywicki miat juz na koncie swojej
dziatalnosci twaérczej pokazna ilos¢ wystaw zbiorowych, udziatow
w miedzynarodowych konkursach i cenna nagrode dla Mtodego
Twércy Europy, zdobyta w Paderborn w Niemczech. Jego praca
dyplomowa — obszerny zestaw wielkoformatowych linorytow
z cyklu ,Dzien za dniem” , z duzym powodzeniem byta
prezentowana w wielu galeriach w Polsce, zdobywajac dla swego
twércy pozytywne opinie krytykéw i uznanie doswiadczonych
grafikow. | juz wtedy w ich kompozycyjnej strukturze daty sie
zauwazy¢ pewne fascynacje i poruszone problemy natury
plastyczno-filozoficznej, ktére — jak sie okazato — zagoscity
W jego tworczosci na dtuzej. Tymi problemami byly wizualne
i znaczeniowe sytuacje dziejgce sie na  krawedzi
lustrzano-wertykalnych odbi¢, multiplikacji, korelacji pomiedzy
motywem pojedynczym a wielokrotnie powielanym. Jeszcze
niewchodzace w formalny zakres powtarzalnosci ornamentu,
ale juz dotykajace pierwocin jego rytmu i z niego wynikajacej
dekoracyjnosci. Rdzne ich aspekty artysta analizuje w dtugich
cyklach, z ktérych najbardziej wyraziste to rozpoczety w 1997
roku i kontynuowany ,Dzien za dniem”, ,Interiory”, ,Dotyk
czasu” i ostatni, od 2008 roku powstajacy i zatytutowany
.Postac czasu”, z ktorym taczy sie, pokrewna mu formalnie, seria
ekslibrisow. ,Dzien za dniem” zawiera 22 wielkoformatowe
(uwiekszosci z nich dtuzszy bok wynosi ok. 120 cm) drobiazgowo,
w technice linorytu, opracowane kompozycje. Na pierwszy rzut
oka wydaja sie by¢ centralnie zakomponowanymi abstrakcjami.
Dopiero po blizszej ich analizie okazuije sie, ze kazda sktada sie
z perfekcyjnie  odtworzonych  rzeczywistych  motywow,
najczesciejpejzazowych, petnych precyzyjnieoddanychsubtelnych
detali i drobnych nawet szczegotéw. Abstrakcyjny charakter
uzyskaty dzieki zabiegowi idealnego scalenia na jednej
ptaszczyznie papieru dwoch pionowych — mimo poziomego
ksztattu przedstawienia - odbi¢ matrycy: pierwszego
i drugiego, ktére powstato z odwrécenia matrycy o 180 stopni
i zostato dotaczone do poprzedniego wzdtuz pionowej krawedzi.
Prosty zabieg podwdjnego powielenia tego samego motywu,
z wertykalnym odwrdceniem jednego z nich, stworzyt z obrazu
przedstawiajgcego  nieprzedstawiajacy, z  asymetrycznej

kompozycji — symetryczna i nadat mu charakter pojedynczego,
dekoracyjnego, modutu ornamentu. Innego problemu, réwniez
zwigzanego z multiplikacja, powielaniem, zmienianiem poprzez
nieformiznaczeniadotknattukasz Cywickiwcykluzatytutowanym
JInteriory”. Tym razem do sformutowania swego przekazu uzyt
fotografii i grafiki komputerowej. Wykonat szereg prac (kazda to
wydruk cyfrowy o formacie 150 x 150 cm) zakomponowanych
Scisle centralnie, ktérych kalejdoskopowo, wokét srodkowego
punktu, regularnie utozone elementy to sfotografowane
fragmenty jego twarzy: oczy, usta, nos, zeby, wiosy, fragmenty
skory. Powstate w ten sposéb wizerunki nie kojarza sie jednak
z ludzka twarza - przypominaja raczej przerazajace potwory
z filméw science fiction. Ich organiczna dostownos¢ zabija
efekt estetyczny - mimo rytmicznego, celowo dekoracyjnego
uktadu dodatkowo kojarzacego sie z buddyjskimi mandalami
czy zachwycajacymi, abstrakcyjnymi wzorami, powstajacymi na
podobnej zasadzie w dzieciecych kalejdoskopach-zabawkach.
Multiplikacja wzmaga dziatanie wywotujacych wzmozone
emocje czesci ludzkiego ciata, jego symboliczne, ale jednak
rozkawatkowanie, budzace groze, mimo umownosci dzieta
sztuki. W , Dotyku czasu” artysta zrezygnowat z wykorzystywania
efektéw zwigzanych z zabiegami geometryzacji. Niewielki,
kameralny format prac skfania do zblizenia sie do nich i do
blizszego przyjrzenia im sie. Powtarzalny, choc¢ nieregularny rytm
niektorych form przypomina rysunek linii papilarnych ludzkiej
dtoni i tym wiasnie jest. Wkomponowany w inne elementy,
dopetniany nimi, staje sie podobny im — abstrakcyjnym znakom
bez znaczenia, cho¢ sam jest odbiciem czegos$. Z elementow,
budzacych te same skojarzenia s3 tworzone figuratywne
.Postacie czasu”. Te wszystkie, opisane wyzej, zabiegi
formalne nie stuza artyscie tylko do estetyzowania powstate;
wskutek ich zastosowania uporzadkowanej, zewnetrznej
tkanki prac. Przede wszystkim zwraca przez nie uwage na
niejednoznacznos¢ rzeczywistosci, na réznorodne aspekty
jej przejawiania sie i na utomnos¢ ludzkiego, ptaskiego jej
postrzegania. Odstania jej wielowarstwowa przestrzennosc.
Tylko tyle —i az tyle...

Stanistawa Zacharko
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Urodzita sie w 1967 r. w Wisznicach na Podlasiu. Ukonczyta Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Nateczowie. W latach 1988-1994
studiowata w Akademii Sztuk Pieknych im. I. E. Repina w Petersburgu na Wydziale Malarstwa i Konserwacji — specjalizacja ikona. Prowadzi
pracownie konserwatorsko-artystyczna , IKOS” w Przemyslu. Brata udziat w wystawach indywidualnych i zbiorowych, m.in. w: Galeria
ASP w Petersburgu (1989, 1994); Galeria BWA w Biatej Podlaskiej (1997); Galeria BWA w Gorlicach (2001); Wystawa Kultur Pogranicza
w Przemyslu (2001), Wystawa ogdlnopolska ,,Blizniemu swemu” (2006), Miedzynarodowe Biennale lkonopisania i Sztuki Sakralnej
Euroregionu Karpackiego, Trebisov na Stowacji (2007, Grand Prix). Jest autorka obrazéw i wielu dziet sakralnych: ikon, ikonostasow,
polichromii, m.in. w: Chotowicach k. Krasiczyna, w Koszalinie, Krynicy, Niagou (Stowacja), w Olsztynie, Zamienicach k. Legnicy. Jej
ikony znajduja sie w zbiorach prywatnych i muzealnych w Polsce i za granica, m.in. w: Kanadzie, Niemczech, Rosji, Stowacji, Stanach
Zjednoczonych i Ukrainie. Wspotpracuje z Muzeum w tancucie. Prowadzi warsztaty pisania ikon oraz wyktady z dziedziny

konserwadiji i technologii.

Matgrzata Dawidiuk

Przezywanie, scisle okreslonego przez zasady ikonopisania,
mozolnegobudowania, warstwapowarstwie, materialnejstruktury
ikony jest udziatem tylko jej tworcy. Tylko on stapa po kolejnych
stopniach  wtajemniczenia, chcac osiggna¢  oswiecenie,
niezbedne do tej szczegdlnej pracy, bedacej jednoczesnie, dla
obdarzonych darem umiejetnosci tworzenia ikon, gteboka,
kontemplacyjng modlitwa. Swiat moze ogladac i przyjmowac
ikone tylko jako warstwe zewnetrzng; wyobrazenie,
obraz i w zaleznosci od stopnia rozwoju religijnej duchowosci
- odczuwa¢ w niej emanacje mistycznej obecnosci Boga,
anielskich bytéw i Swietych. Matgorzata Dawidiuk zostata
obdarzona podwdéjnym darem wnikania w dwoista, fizyczna
i duchowa, materie ikon: jako wyposazona w akademicka
i teologiczng wiedze artystka, tworzaca dokfadnie wedle
tradycyjnych zasad te nowe, zamawiane na potrzeby religijnego
kultu, jak i konserwatorka tych juz istniejacych, starych,
w ktérych materie moze wkracza¢ powrotng droga, idac Sladami
gestow ich twaércow, az do pierwotnej warstwy drewna. Kolejne
dtugotrwate etapy przygotowania deski, przeklejania jej ptétnem,
kilkakrotnego gruntowania, ztocenia, szkicowania kompozycji,
naktadania wielu warstw farby; od najciemniejszych tondéw
wychodzac, az po na samym koncu ktadzione, najjasniejsze
Swiatta — to nie tylko proces malowania. To przede wszystkim
mistyczny rytuat wydobywania z bezksztattnej materii wcielonej
W nig czastki idei, blasku boskosci. Tak pojeta materia ikony, jej
szczegolna ,cielesnos¢”, jest zrédtem inspiracji dla niezwyktej
sztuki Matgorzaty Dawidiuk. Podobnie jak Jerzy Nowosielski,
najwybitniejszy polski artysta wypowiadajacy sie jezykiem form,
symboli i znaczen wywiedzionych z ikony, tak i ona, wyszedtszy
z kanonicznego jej pisania, weszta w obszar sztuki gteboko
osobistej, opartej na jej wiasnym, jednostkowym przezyciu.
| tak, jak ten wybitny artysta, i ona pojmuje ikone jako doskonate
potaczenie abstrakcji z figuracjg i ich wzajemne dopetnienie.
Lecz Nowosielski zwracat sie przede wszystkim ku intelektem
i wiarg zgtebianej idei i z nig zwigzanym tresciom, materie farby
i podobrazia traktujac jako konieczny nosnik, redukowat je
do niezbednego minimum. Matgorzata Dawidiuk natomiast

zawierza intuicji, popartej wieloletnim obcowaniem z fizyczna
materig ikony i skupia sie sensach zawartych w sensualnych,
zmystowych walorach plastycznego tworzywa. Tak jak
w malarstwie materii poprzez nie wyraza wifasne emocje,
przemyslenia i doznania - réwniez te czysto duchowej natury.
Swoje obrazy artystka nazywa ,lkonami cieniami”. Moéwi, ze
do powstania cienia potrzebne sa trzy elementy: Swiatto, tto
i ksztatt, osoba oraz bryta materii pomiedzy nimi. Cien jest ulotnym
i nietrwatym dowodem na wzajemna relacje dwoch pozostatych.
.lkona cien” jest tak wtasnie rozumianym ,cieniem” - $ladem
oswiecenia, prawom materii poddanej, cielesnosci cztowieka
przez Swiatto, intuicyjnie przeczuwanym dowodem na istnienie
Jego emanacji. W kanonie 82 Soboru Trullanskiego (691-692
r.), czytamy, ze czczac starodawne obrazy i cienie, przekazane
Kosciotowi jako znamiona, i od prastarych czaséw nakreslone
znaki prawdy, nade wszystko przenosimy faske i prawde,
przyjmujac ja jako wypetnienie Zakonu (za: Jarostaw Giemza,
wstep do katalogu Matgorzaty Dawidiuk, ,lkona cien”, Galeria
Sztuki Wspotczesnej w Przemyslu, 2010). ,,lkony — cienie” to ar-
tystyczne byty otwarte na dopetnienie ich wtasnymi emocjami,
wrazliwoscig i przeczuciami odbiorcéw - artystka odsuwa sie
poza dostownos¢ wyobrazen, zostawiajgc dla nich miejsca
niedopowiedziane lub puste. Miesista materig gruntu
zaznacza zaledwie wysmukte zarysy sylwetek, sugeruje schemat
ikonograficzny konfiguracja namalowanych lub naktadanych,
plastycznych, poétkolistych, ztotych nimbéw. Maluje najczescie;
na starych deskach, pochodzacych ze zniszczonych cerkwi,
nasaczonych pamiecia modlitw i gestow religijnych obrzedow.
Ingeruje tylko nieznacznie w ich materie, czesto pozwalajac sie
jej kierowac. Wykorzystuje ich ksztatt, barwe starego drewna,
rysunek stojow, ich kregi wokat sekéw, Slady destrukcji. Dopetnia
je przestrzennymi ztotymi aureolami, podkreslajac ich charakter
acheiropitow (acheiropoietos) — , nie rekg ludzka uczynionych
obrazéw"”. Z podobnym szacunkiem podchodzi do reliktow
starego, z miejsc religijnego kultu pochodzacego ptétna.
Nakleja je na podobrazia i oszczedng ingerencja gruntu
i monochromatycznej warstwy malarskiej podkresla ich

spracowang, znamionami przemijania naznaczong fizycznosc.
Do jego naturalnego koloru zszarzatej bieli dostosowuje walory
szarosci i cienie barw, ktorymi maluje zaréwno zarysy postaci,
jak i barwi przestrzenne, szare potksiezyce nimbdéw. Pozwala mu
przemawiac¢swojgobecnoscigswiadkaminionegoczasu, wsaczong
wen tajemnica. Pomimo wizualnej ciszy i kompozycyjnego
spokoju ,ikony cienie” Matgorzaty Dawidiuk emanuja
skondensowana, wewnetrzng ekspresja. Slady spontanicznego
naktadania masy gruntu, mocnych Ztobien reliefowo

zarysowanych wydtuzonych sylwetek, dynamicznych malarskich
gestow i akcentdéw mocnych koloréw s3a zapisem gteboko
emocjonalnego dialogu artystki z materig. Prowadzonego
z uzyciem catej jej wiedzy, doswiadczen, bagazu podswiadomych
doznan, ale i, a nawet przede wszystkim, z uzyciem, wyczulo-
nego wrazliwoscig i gtebig duchowych przezy¢, instynktu artysty.
Dialogu wiedzionego z jej obojetnym bezksztattem, ktéremu
forme i tres¢ nadaje tylko Bég i na jego obraz i podobienstwo
stworzony cztowiek.

Stanistawa Zacharko
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Urodzit sie w 1977 r. w Rzeszowie. Studiowat w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Rzeszowie na Wydziale Wychowania Plastycznego
w pracowni malarstwa prof. Ireny Popiotek-Rodzinskiej. Uprawia malarstwo rysunek i rzezbe. Laureat nagrody ,Obraz, Grafika,
Rysunek, Rzezba Roku 2003". Stypendysta Narodowego Banku Polskiego w ramach projektu , Mtody twérca” (2004). W 2006 roku byt
uczestnikiem miedzynarodowego pleneru w Tatranska Javorina na Stowacji. Wybrane wystawy indywidualne: ,, Megatywy"”, Galeria
.U Plastykow” (Rzeszéw 2000); ,, Apokryfy”, Galeria Teatru Maska (Rzeszéw 2001); ,Obrazy”, Galeria Zamek Kazimierzowski (Przemysl
2002); ,Nokturny”, BWA Rzeszéw (2002); ,Odbicia”, Galeria Europejska (Warszawa, 2004); ,Galeria na najwyzszym poziomie”
(Rzeszéw 2009). Brat udziat w wystawach zbiorowych w kraju i za granica. Nalezy do Zarzadu Podkarpackiego Towarzystwa Zachety

Sztuk Pieknych.

kukasz Dublanski

Malarstwo tukasza Dublanskiego to zapis autosugestii
wywotanych przez wyobraznie. Artysta zrodet inspiracji stara
sie doszukiwac¢ we witasnym wnetrzu. Jako cztowiek wrazliwy,
obdarzony bogata wyobraZnig, zwraca sie ku sobie, badajac
swa dusze w poszukiwaniu odpowiedzi dotyczacych ludzkiej
egzystencji. Obranym tematom prébuje nada¢ forme wtasnej
imaginacji. W obrazach daje upust tesknotom, ktére nim
targajg. Sensowne w tym miejscu jest postawienie pytania
i zastanowienie sie na tym, czy w przypadku tworczosci
Dublanskiego mamy do czynienia ze znanym zjawiskiem,
polegajacym na tym, ze sztuka nasladuje zycie, czy tez, ze zycie
nasladuje sztuke? Malarstwo tukasza Dublanskiego czesto
uwazane jest za mroczne, petne tajemnic i niezrozumiate. Przy
pierwszym zetknieciu sie z ptdétnami artysty mozna odniesc
takie wifasnie wrazenie. Tematyka, tonacja, sposob dobranej
formy plastycznej sktania sie ku takim przemysleniom.
Wiasciwie kieruje nas w strone myslenia okultystycznego badz
profetycznego. Artysta swobodnie porusza sie w Swiecie
symbolu i bajkowosci. Maluje rzeczy wazne dla swojego zycia,
nie w sposéb dostowny, rzecz jasna - wszystkie zdarzenia
poddaje refleksji i dopiero w wyniku takiego procesu rodzi sie
obraz, a raczej subiektywna wizja danych zagadnien lub
wydarzen. W swoim malarstwie Dublanski uosabia alter ego,
niespokojnego ducha, ktory szuka spetnienia na ptaszczyznie
sztuki. | mysle, ze to spetnienie, a moze bardziej ukojenie
odnajduje. Na przestrzeni lat stylistyka prac ulegata
zmianie. Jezyk malarski ewoluowat, artysta ciagle poszukiwat
wiasnego stylu wypowiedzi. Zaczynat konwencjonalnie - od
udoskonalenia warsztatu. Na zasadzie cwiczen studiowat
martwa nature i pejzaz. Malarstwo tego okresu skfaniato
sie w strone koloryzmu, nabierato ekspresji, z czasem
zaczeto zmierza¢ ku abstrakcji. Plama barwna poddawana
transformacji, czasem malowana lekko, niemal przezroczyscie,
innym razem przybierata posta¢ fakturowa, wynikajaca
z wielokrotnego naktadania farby, szukania tej wiasciwej,
ostatecznej wizji obrazu. W cyklu , Odbicia”, zaprezentowanym
w  Galerii  Europejskiej na Krakowskim  Przedmiesciu
w Warszawie, tukasz Dublanski zaakcentowat swoista dla
siebie optyke widzenia. Kompozycje utrzymane w konwendji
surrealistyczno-abstrakcyjnej ubogaca postaciami obdarzonymi

tajemnicza moca. Dziwne stwory wywodza swéj rodowdd
z dawnych wierzen mitycznych. Fabuta obrazu budowana jest
na zasadzie paradoksu. Meduzy, obsesyjnie pojawiajacy sie
temat w tworczosci Dublanskiego, nie niosa w sobie pierwiastka
grozy - przybieraja posta¢ niewinnych, petnych wdzieku, nagich
kobiet. Weze dobrotliwie oplatajg ich ksztatty. Spojrzenia
pozbawione s3 nienawisci czy katastrofizmu, lecz tchna
melancholia. W kompozycji zatytutowanej ,Leda” gtéwna
bohaterka jawi sie jako podmiot liryczny. Narracja osnuta
zostafa na zasadzie niedoméwien. Kosmiczny pejzaz, ukazujacy
rzeke Eurotas w starozytnej Lakonii - miejsce schadzki Ledy
i Zeusa - razi niespokojna forma, zderzeniem skontrastowanych
barw. Witasciwie tylko tytut zdradza motyw ikonograficzny,
na ktérym zbudowana =zostata intryga. To dzieki niemu
obserwator moze dostrzec ekspresyjna, szkicowo potraktowana
sylwetke fabedzia, ktéra podstepnie przybrat Zeus, by
uwies¢ ukochana. Duzo znaczenie dla koncepcji widzenia
i odczuwania $wiata ma u Dublanskiego teistyczna wizja swiata.
W swoich wypowiedziach artysta czesto odwotuje sie do motywu
Smierci. Mrocznos$¢, mozna powiedzie¢, enigmatycznos¢ tego
malarstwa wynika zapewne z zafascynowania tym tematem.
Dublanski bardziej obrazuje nam swoje stany duchowe, by¢
moze leki egzystencjalne, ktére w jakis sposéb wptywaja na
jego ogolna wizje smierci jako stanu przejsciowego, etapu ro-
zwoju duchowego, czegos nieokreslonego. Malarz mroczna
tematyke kontynuuje réwniez w dziataniach, ktére witasciwie
trudno jest jednoznacznie zdefiniowac. Makabryczne laleczki
- tak chyba najprosciej okresli¢ efekt koncowy jego realizacji.
By¢ moze na zasadzie czarnego humoru artysta konstruuje st-
wory — zabawki, przypominajace pofaczenie laleczki Chucky z
lalkami woodoo. Inne oblicze twdérczosci tukasza Dublanskiego
ukazuja jego pejzaze, ktérych forma na przestrzeni lat ulegata
przemianom - od obrazéw utrzymanych w konwencji realisty-
cznej po ekspresjonistyczne lub abstrakcyjne. Nieodzownym
elementem jest czern, ktéra nadaje kompozycjom dodatkowej
dawki ekspresji. W krajobrazy czesto wpleciona bywa postac
ludzka, traktowanajakoelementdrugorzedny, podporzadkowany
catosci. W swoim dorobku artysta posiada réwniez rysunki,
szkice i prace graficzne.

Dorota Rucka-Marmaj
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Urodzit sie w 1954 r. w Jarostawiu. Uprawia rysunek, grafike, malarstwo. Studiowat na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie w latach
1974-1979, dyplom w pracowni projektowania graficznego prof. Macieja Urbarca, aneks w pracowni malarstwa i rysunku prof.
Jerzego Tchérzewskiego w 1979 r. Obecnie jest profesorem Wydziatu Artystycznego UMCS w Lublinie. Cztonek ZPAP Oddziat
w Lublinie. Ma w dorobku blisko 30 wystaw indywidualnych, m.in.: Galeria BWA w Rzeszowie (1981, 1996), Galeria Sztuki Wspétczesnej
w Przemyslu (1984, 1992, 2004, 2009), Galeria BWA w Poznaniu (1987), Galeria Dom Sztuki Warszawa (1997), Ars Polona Gallery
Warszawa (1999); Galeria ZPAP ,Lufcik”, Warszawa (2005); Galeria ,,Pod podtoga” Lublin (2009); Galeria u Attavantich Centrum
Kultury i Promocji, Jarostaw (2010). Brat udziat w ponad 150 wystawach zbiorowych krajowych i miedzynarodowych, a takze
w plenerach miedzynarodowych i wystawach poplenerowych. W latach 1980 i 1986 stypendysta Ministra Kultury i Sztuki. Otrzymat
wiele nagrod i wyréznien krajowych i miedzynarodowych, z ktérych wazniejsze to: 1980 - | Nagroda XIX Debiuty Absolwentow
ASP — Warszawa; 1993, 2000, 2002, 2008, 2011 - wyrdznienia Triennale Polskiego Rysunku Wspotczesnego — Lubaczéw 2000
- Nagroda Specjalna - VI Miedzynarodowe Triennale Sztuki na Majdanku, Lublin; 2003 - Nagroda Zarzadu Gtéwnego ZPAP - VIl Triennale
Sztuki na Majdanku, Lublin; 2006 - Wyrdznienie Honorowe - Il Miedzynarodowy Konkurs Rysunku Wroctaw. W 2009 otrzymat

Nagrody Wojewody Lubelskiego i Prezydenta Miasta Lublin. Mieszka w Jarostawiu.

Jan Ferenc

Pamietam pewien wyktad Andrzeja Strumitty, potgczony
z projekcja zdjec z jego podrozy do Nepalu, zorganizowany dla
studentow wydziatu malarstwa krakowskiej ASP. Czas byt dos¢
podty, koncéwka lat 70., wieczorny, brudny i szary Krakéw za
oknami. Jeszcze nie czuto sie przetomu, cho¢ system, ktory
miat uratowac ludzkos¢ powoli i cicho dogorywat. Na ekranie
pojawiaty sie nadzwyczajne pejzaze Orientu, Swigtynie
schowane w zielonej gestwinie tropikalnych laséw, dziwne rzezby
i pfaskorzezby, figuralne sceny erotyczne. Prowadzac wyktad,
ktory wiasciwie byt garscig z entuzjazmem wygtaszanych refleks;ji,
Strumitto miedzy wierszami wyswietlat na ekranie takze swoje
czarno-biate prace, podrézne impresje, kreslone haiku. Oznajmit
przy okazji, ze dla opisania tych niezwyktosci ogladanego
i doswiadczanego zmystami Swiata wystarcza mu w zupetnosci
czern i biel rysunku, dajac do zrozumienia, ze radykalizm tego
ograniczenia moze jednoczesnie by¢ kluczem do uniwersum
Swiata. Jan Ferenc, niekwestionowany mistrz rysunku
i warsztatowego samoograniczenia, takze stoi po stronie czerni
i bieli. Od ponad trzydziestu lat konsekwentnie realizuje
zredukowang do tego graficznego ekstremum metode
opisu Swiata. Operujac wiasciwie formami abstrakcyjnymi,
nieprzedstawiajgcymi, nadaje im cechy o takim nasyceniu
witalnoscig, ze obcujac z nimi nie odczuwamy braku realnych
przedmiotéw i wiasciwego im fizycznego kontekstu. One
sg realne i na tyle konkretne, Zze zyjac wtasnym zyciem stajg
sie jednoczesnie metaforg, znaczacym odniesieniem, a takze
przekazem. Plastyczna tres¢ tych rysunkéw to obraz entropii,
rozproszenia drobin, molekut, sktadowych jakiejs wiekszej
catosci. Otwartos¢ kompozycji, stosowana w przewadze
odsrodkowos¢ uktaddw, wynosi poza ramy przedstawienia jego
elementy, jakby w poszukiwaniu pierwotnego Swiatta i zasady
Spajajacej je w sens nadrzedny. By¢ moze zatomizowany swiat
elementarnych bytéw nieprzerwanie zmierza tu do jakiegos$
kresu, napedzany energig i pamiecig ledwie przeczuwanego

zrédfa. To moze obraz kosmicznej materii z rozszerzajaca sie wcigz
masa i przestrzenia, zobrazowanie Swiata rownolegtego, ktérego
nasz jest jedynie negatywem i iluzorycznym odbiciem, a ten
przedstawiony ujmuje wtasciwy stan rzeczy? Na rysunkach
Ferencanie ma realnych zdarzen, przedmiotéw i ludzi, sa
pozbawione fabuty, anegdoty, rozpoznawalnych ksztattéw,
ktérych nazwe znamy. Mimo to ich autonomia ewokuje konkret
i wikta nas w realnos¢. Mozna w ich napieciu, ruchu i przestrzeni
odnalez¢ i dramat nietrwatoéci i trwato$¢ rozpadu. Swiat
przedstawiony staje sie jednoczesnie zaszyfrowanym réwnaniem
mimowolnej refleksji badacza, ktérego prowadzi ciekawos¢
poznania. Wspominam Gielniaka i jego grafiki z czarno-biatym
spektaklem bergsonowskiego elan vital. W przypadku prac
jarostawskiego artysty ten niepohamowany ped, tajemnicza
kreatywnos¢ zycia ma takze swojg osobng formute. Rysunki
w sensie technicznym realizowane sg prostymi narzedziami,
gtéwnie otdwkiem i kredka, niekiedy tuszem i piorkiem.
Respektowana przy tym naturalna faktura papieru, dzieki
delikatnosci nacisku reki i narzedzia, pozwala z ekonomia
maksymalng uzyskiwa¢ bogatg gradacje tondéw i szrafowan,
poteguje sensualng jakos¢. Stosowane niekiedy zabiegi frotazu,
kolazu czy reliefu stuza wzbogaceniu struktury rysunku,
zageszczenia jego plastycznej tresci. Owszem, czasem pojawia
sie kolor, a raczej zmiana tonacji, jakis$ zagubiony barwny akcent,
jakby dla oddechu, plastycznej odskoczni, ale i tu wyczuwa
sie, ze to monochromatyzm jest wiasciwg domeng artysty.
Zwyczajowo stosowany przez Ferenca duzy format prac poteguje
ich magnetyczna substancje opanowujaca wyobraznie odbiorcy.
Pod powiekami zamknietych oczu, jak echo wracajg wdrukowane
w pamiec pulsujgce Swiatta, animowane niewidoczng sitg drobiny
i energetyczne pasma graficznej, czy moze juz realnej mocy. Czy
mozna chcie¢ wiecej? Czarno-biaty wzér rysunku, napetniajac
sie zyciem, prowadzi nas jednoczesnie pod prég jego tajemnicy.

Piotr Wéjtowicz
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relief, kredka rysunek, relief
100 x 100 cm, 2004/05 r. 24 x 24 cm, 2009 r.




Studiowata w Instytucie Wychowania Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie Sktodowskiej w Lublinie, gdzie zdobyta dyplom
z malarstwa w pracowni prof. Mariana Stelmasika (1992r.). Uprawia rysunek i malarstwo. Ma w dorobku kilkanascie wystaw
indywidualnych, m.in.: Dom Sztuki (Warszawa 1997), Galeria BWA w Rzeszowie (1998), Galeria Sztuki Wspotczesnej w Przemysiu (1994,
2002), Galerii BWA w Krosnie (1996, 2001). Brata udziat w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych, z ktérych wazniejsze to: Triennale
Polskiego Rysunku Wspodtczesnego w Lubaczowie (1993, 1996, 2002), Miedzynarodowe Biennale i Triennale Malarstwa ,,Srebrny
Czworokat” w Przemyslu (1993, 1996, 2006); V Miedzynarodowe Triennale Sztuki, Majdanek 1997; Ogdlnopolski Konkurs Na
Rysunek im. Andriollego, Nateczow 2004; Miedzynarodowe Sympozjum Malarstwa i Rzezby - Nowa Spiska Ves (2006);
Miedzynarodowa wystawa ,,30 x Stonne” (PGSW Przemysl 2010). Regularnie uczestniczy Miedzynarodowych Spotkaniach Artystow
Stonne. Jest laureatka nagrod i wyréznien, m.in.: Il Triennale Polskiego Rysunku Wspotczesnego (Lubaczow 1996), Srebrnego Medalu
Akademii Malarzy Europy Centralnej na wystawie ,, Impresje Stad i Stamtad”, Paryz 1996. Jej prace znajduja sie w zbiorach prywatnych

w kraju i za granica. Mieszka w Jarostawiu.

Maria

Maria Ferenc wybrata dla swojej tworczosci temat najprostszy.
Prosty, cho¢ nie najtatwiejszy. Oczywistos¢ tego wyboru nie
musi podsuwac artyscie rownie oczywistych i przewidywalnych
konwencji czy rozwiagzan plastycznych. Szczegodlnie artyscie
wspotczesnemu, Swiadomemu catego obszaru ,odmiennych
stanow swiadomosci”, wiasciwego sztuce nowoczesnej czy
aktualnej, wraz z ogromnym bagazem kreatywnosci w zakresie
wizualnej formy na ogét negujacej tradycyjne sposoby
obrazowania. A zatem temat: cztowiek, jego gtowa, twarz
— przede wszystkim twarz jako ten element ludzkiego ciata,
w ktérym jednoczesnie skupia sie wszystko to, co z braku
innego okreslenia zwyklisSmy nazywac ,duchowoscia”. Ona
w tej twarzy sie ujawnia, przez nig jako$ przeswieca, twarz ja
wyraza. Czym jest ta duchowo$¢? Moze najbardziej ludzkim
wyréznikiem, trudno uchwytng konsekwencja posiada-
nia swiadomosci. Co ja z kolei, wyréznia i naznacza? Przede
wszystkim  poczucie kresu jako niepodwazalnej wiedzy
o wiasnej, ludzkiej skoriczonosci. Napiecie spowodowane tym
ontologicznym paradoksem, a takze Swiadomos¢ czasu, ktéry
jest jego funkcja, ustawia nasze sylwetki, mimowolnie rysuje
twarze, nadaje wyraz oczom, kresli bruzdy na skoérze, otwiera
badZz zamyka usta, dyktuje zachowania, podpowiada wybory.
Ludzka gtowa, okruch fizycznej zamknietej przestrzeni, w ktorej
krzyzuja sie sprzecznosci, w ktérej jest miejsce na przyjazn,
wspotczucie i zauroczenie, a takze nakaz zabijania, miejsce,
w ktoérym wzbiera niepokéj zagubienia wsrdd kilku miejskich ulic
i gdzie powstaje matematyczny wzor, precyzujacy nasze miejsce
w kosmicznej otchtani. | wspomniany czas - nieodgadniony,
wszedobylski moloch, ktéry nas ogarnia, niesie, zmienia
i gubi, w ktérym tracimy oddech, ale tez sie odnajdujemy, czy
nawet zyskujemy harmonijng z nim fraze. Patrze na dziesiatki
obrazéw irysunkéw Marii Ferenc, gdzie twarz jest niezaprzeczalna
funkcja ich istnienia. Twarz — jej niepowtarzalnos¢, ulotnose,
pojedynczos¢... Ale jednak nie ta tragiczna i pesymistyczna,
W ktéra whijam wzrok, by odnalez¢ w nigj racje do przezywania
tego pozbawionego sensu wypadku jakim jest zycie” - jak pisat
Milan Kundera o portretach Francisa Bacona, ale twarz, ktérej sens
i potwierdzenie realizuje sie niejako w twarzy drugiego cztowieka.
A w kazdym razie ta druga twarz by¢ moze stwarza szanse

Ferenc

na znalezienie tak rozumianego sensu. Sensu w byciu dla siebie,
moze jedynym istotnym imperatywie, najwazniejszym zyciowym
zadaniu ratujgcym przed rozpacza i pustka. W rysunkowej
i malarskiej tworczosci Marii Ferenc obok pojedynczych,
klasycznychportretéw,  obserwujemy  sytuacje  wywotane
zestawieniem kilku postaci, twarzy. Mimo tego, ze kompozy-
cja prac konfrontuje, ukfada je w sytuacje dialogu (taki tytut
nadata autorka catemu ich cyklowi), postaci wydaja sie
pozostawac w swojej odrebnosci. Tak jakby autorka stwarzajgc
okolicznosci  wzajemnej wymiany (mysli, uczu¢), sama
konstatowata fakt, ze ta relacja jest jedynie potencjalna,
wymagajaca pewnego wysitku, pozostajac uwarunkowana
przekroczeniem swojego terytorium. Inne cykle obrazow,
zatytutowane ,Przenikanie” i ,Zaleznos¢”, rozwazajg niejako
wyzsze pietro wzajemnosci, pozycjonowanej w sferze
miedzyludzkiej emocjonalnej interferencji. Ten niewatpliwie
psychologiczny rys, czy aura wtasciwa tym kompozycjom, tak
zresztg typowa dla gatunku portretowego w ogole, wnosi do
nich jednoczesnie ton bardzo osobisty, prywatny, autentyczny.
Formalna strona rysunkéw i obrazéw jarostawskiej artystki jest
realistyczna i klasyczna w charakterze. Do takiej jej postaci jest
ona przywiazana od lat, jakby dla podkreslenia, ze taki ksztatt jest
wystarczajaco nosny wyrazowo. Niemniej, charakterystyczne dla
sposobu kreowanych przez nig przedstawien jest postugiwanie
sie pewnego rodzaju przemieszaniem planéw i jednoczesne
wprowadzanie czegos w rodzaju transparentnych kurtyn, zaston.
Sa one zabiegiem oryginalnym, przynoszacym niejednoznacznosc¢
wyobrazen, zaktdcajacym liniowosc¢ i logike przestrzeni. Dzieki
temu pojawia sie nowa przestrzen, jako ekwiwalent tematycznej
~Wzajemnej obecnosci”, nieco dusznej, niepokojgcej oraz
ciagtego oczekiwania na jej hipotetyczny, mozliwy wynik.
Przedstawiane przez nig postacie sg rozpoznawalne jako osoby
z bliskiego jej kregu rodziny, czy przyjaciot. Ta swoista wiwisekcja
wiasnego otoczenia dziejgca sie w przestrzeni tych przedstawien
nie jest tu pretekstem do badania granic plastycznego jezyka.
Stuzy ona bardziej do rozwazan pozaartystycznych wpisujacych
sie w katalog wspotczesnych lekéw dotyczacych kruchej materii
relacji miedzyludzkich z nadzieja na ich nazwanie jedynie za jego
przyczyna, na narysowanie i namalowanie ich sensu i znaczenia.

Piotr Wojtowicz
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Urodzit sie w 1976 r. w Rzeszowie. Uprawia malarstwo, rysunek i grafike. W latach 1997-2002 studiowat w Instytucie Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Rzeszowskiego, gdzie uzyskat dyplom z malarstwa w pracowni prof. Ireny Popiotek-Rodzifiskiej oraz grafiki u prof.
Andrzeja Pietcha. W latach 2003-2004 pracowat w Instytucie Sztuk Pieknych UR w Zaktadzie Grafiki jako starszy referent
inzynieryjno-techniczny, w latach 2004-2006 - w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej w Sanoku w Instytucie Plastyki jako asystent
w pracowni druku wklestego. Od 2006 roku pracuje na Wydziale Sztuki UR w Zaktadzie Grafiki. Laureat nagréd i wyrdznien, z ktorych
wazniejsze to: stypendium Fundacji im. Tadeusza Kulisiewicza (2002), nagroda Wojewody Podkarpackiego w konkursie ,Obraz,
Grafika, Rysunek, RzeZba Roku"” (BWA Rzeszow 2004). W 2006r. jego grafika , Prorok Jonasz” zostata zakwalifikowana do bibliofilskiego
wydania Pisma Swietego. Wazniejsze wystawy indywidualne: Wystawa malarstwairysunku, Biblioteka Muzyczna WiMBP (Rzeszow 1999);
Wystawa grafiki - BWA Rzeszow (2004); Wystawa rysunku, Biblioteka Uniwersytetu Rzeszowskiego (2007); Wystawa grafiki i malarstwa,
Galeria u Attavantich, (Jarostaw 2011). Brat udziat w wystawach zbiorowych w kraju i zagranica m.in. w: Belgii, Egipcie i w Kanadzie.

Grzegorz Frydryk

Twoérczos¢ Grzegorza Frydryka mozna okreslic  mianem
modlitwy, podejmowanej kazdego dnia, wymawianej — raczej
zapisywanej jezykiem graficznym. To odnajdywanie Boga,
dialogowanie z nim, szukanie odpowiedzi na pytania
zasadnicze, odkrywanie wtasnego miejsca na ziemi. Patrzac na
jego grafiki doswiadczamy piekna, ktérego emanacja przejawia
sie ' w formie i tresci. Charakter prac Grzegorza Frydryka
odbiega od tego, do jakiego przywyklismy w realizacjach
wspotczesnych. Artysta nie wstydzi sie przenies¢ na matryce
wtasnych odczu¢, watpliwosci czy refleksji na temat wiary. Siega
do tematyki o charakterze metafizycznym, co w konsekwencji
rodzi sztuke autentyczna, ponadczasowa, niepoddajgca sie
modzie. Cecha znamienng jego twoérczosci jest ciggta inspiracja
zagadnieniami teologicznymi, ktére staja sie wzorcem dla
idei i form graficznych. Ten rodzaj sztuki mozna by nazwac
uduchowionym, a moze i trafniejszym okresleniem bytby termin
»natchniony”. Inspiracja wydaje sie byc bliska doswiadczeniu
taski. Wizja piekna budowana przez Frydryka staje sie
komplementarna wzgledem Sredniowiecznej wizji piekna
etycznego, nacechowanej zasadami prostoty i proporcji. Pierwszy,
w petni dojrzaty cykl graficzny z 2002r., obrazujacy Droge
Krzyzowa, powstat w technice intaglio. Wielowiekowe
nawarstwianie sie kanonow ikonograficznych wprowadzito
dodatkowa trudnos¢ stworzenia indywidualnej  kreacji.
Ptaszczyzny, zblizone formatem do kwadratu, tworza jakos¢
na wzoér modutu. Pozbawione waloru, dziatajg kontrastem
czerni i bieli, podsycajac dramaturgie zdarzen. Sylwetki ludzkie
S3 uproszczone, wrecz schematyczne, ujete pfaszczyznowo.
Nieczytelne twarze, potraktowane szkicowo postacie,
zaakcentowane tylko pewne —dla danej grafiki charakterystyczne
elementy-symbole — wprowadzaja powsciagliwa forme ekspresii.
Kompozycje ograniczaja sie do jednej, maksymalnie dwdch
figur, wyabstrahowanych z otoczenia, zanurzonych w czarnym
tle. Ich wzajemne relacje tchna spokojem, dookota panuje cisza,
nie ma ktebowiska skandujacych ttumow. Wiasciwie tylko jedna
ze scen pasyjnych, obrazujaca Piete, eksploduje ekspresja.
Dramaturgie wyostrzaja gesty, mimika, emanacja bezsilnosci
i skrajnego wyczerpania. ,Stychac” krzyki pograzonej w bolu

Matki, trzymajacej na kolanach bezwtadne, skatowane ciato
jedynego syna. Totalna boles¢ poraza swa sita, a Matka
Chrystusowa jawi sie jej personifikacja. Podobny temperament
graficzny manifestujg  ,Pejzaze” z 2004 r, wykonane
w tej samej technice - intaglio. To co do tej pory byto klasyczne
w tworczosci Frydryka nadal wystepuje — to ascetyczny, niemal
abstrakcyjny schemat kompozycyjny, geometryzacja ptaszczyzn.
Novum stanowi pojawienie sie organicznych elementéw
w formie drzew i strukturalnie potraktowanej ziemi.
Przestrzennosc¢ grafik ksztattuja walorowe plamy, wprowadzajace
ztudzenie planéw w obrazie. Ten model graficzny
zdaje sie by¢ zwiastunem nowego cyklu zatytutowanego
.O nieustannej modlitwie”. Podfoze semantyczne stanowi
ksigzka z potowy XIX wieku, ktérej autor witasciwie nie jest
znamy. Niewykluczone, ze byt nim chtop z guberni orelskiej
o imieniu Nemytowa. Utwor stanowi zapis, rodzaj dziennika
duchowego, w ktérym bohater notuje swoje przezycia
wynikajgce z doswiadczenia nieustannej modlitwy, zwanej
modlitwa serca. Frydryk nie tylko inspiruje sie, ale niemalze
utozsamia z literackim bohaterem, o czym tak pisze:
.Postanowitem stworzy¢ wtasny dziennik graficzny i szukac
formy, ktéra bedzie w stanie przekaza¢ wymiar duchowy. Moje
indywidualne spotkanie i doswiadczenie. Rozpoczatem prace
od codziennych notatek ubranych w materie graficzng. Na
ptytkach matego formatu utrwalitem zapis obrazu. Powstat
kalendarz zobrazowanych uczu¢ i przezy¢. Osobisty Swiat
duchowy, przedmiotéw i natury”. Kazda akwaforte tworzy
dwanascie niewielkich rozmiarow kompozycji, ktére ztozone
w catos¢ tworza petnie kompozycyjna. Przewazajgca ich
cze$¢ wypetniajg wersy: ,Panie Jezu Chryste, zmituj sie nade
mna”. Prostokaty, ktérych cata powierzchnie wypetniaja
obsesyjnie powtarzajace sie stowa modlitwy, uzupetnia artysta
przedmiotami codziennymi: kromka chleba, kamieniem,
scyzorykiem, relikwiami lub fragmentami pejzazu. Gtebszy sens,
ich symbolika czytelna jest wtasciwie tylko dla autora. Dla widza
jawia sie jako znaki graficzne, bedace sktadnikiem catosci,
rozbijajgce  monotonie tekstu. Czasami niektére elementy
graficzne faczone sa na jednej ptaszczyznie, przez co tekst

zatraca swojg czytelnos¢. W niektérych obszarach pismo zanika
— modlitwa cichnie. Niekiedy gmatwanina kresek i, zdawac by
sie mogto, beztadnie rozrzuconych plam przyttacza, wrecz ttamsi
modlitewny tekst. Woéwczas chyba najgtebiej przemawia to,
z jaka trudnoscia boryka sie autor, zapisujgc kazdego dnia
wtasne wyznanie wiary. Z daleka sztychy dziataja tylko
i wytacznie walorami graficznymi, kompozycja, natezeniem
kontrastéw. Niektore z matryc wykonuje Frydryk na zasadzie
pozytywu, by w efekcie koncowym odbitka przybrata ksztatt
negatywu. Dopiero po przyjrzeniu sie z bliska i wnikliwej analizie
wczytujemysiewgtebiezawartegownichprzestania. Tenniezwykle

osobisty model wypowiedzi zdumiewa swa szczeroscia. Przezycia
niemalze mistyczne, jakich doswiadcza autor, przybieraja
zaskakujaco wspotczesng forme. Rodzaj narracji egzystencjalnej,
bedacej wypadkowa symboliki i fraz dalece odstaje od potocznie
serwowanych schematéw ikonograficznych. Niektére z grawiur
nattokiem form plastycznych, niedbale, moze pospiesznie
zapisywana modlitwa, sprawiaja wrazenie nerwowej ucieczki
przed pustka. Rozbita poprzez metafore graficzna ptaszczyzna,
konstruowana niekiedy na zasadzie mozaiki, odzwierciedla ludzkie
wnetrze petne Zzarliwosci, niepewnosci, a czasem zwatpienia.

Dorota Rucka-Marmaj
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Urodzita sie w 1955 r. w Tomaszowie Lubelskim. Ukonczyta Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie. Dyplom z wyrdznieniem
otrzymata w 1980 roku w pracowni prof. Jerzego Bandury. Byta projektantem w Fabryce Wyroboéw ze Srebra w Rzeszowie.
Pracuje jako nauczyciel dyplomowany w Zespole Szkét Plastycznych w Rzeszowie. Ma w swoim dorobku dwie wystawy indywidualne
w rzeszowskim BWA (1994) i w Galerii Na Najwyzszym Poziomie (Rzeszéw 2010). Bierze udziat w wystawach okregowych srodowiska
rzeszowskiego. Nalezy do stowarzyszenia Zwigzku Artystow Pedagogow Ceramikéw i Rzezbiarzy. Uczestniczy w plenerach

ceramicznych w kraju i za granica. Mieszka w Rzeszowie.

.Ceramika jest moim ulubionym tworzywem, w ktérym realizuje
sie jako rzezbiarka. Fascynuje mnie magia utrwalania formy
i wydobywania koloru szkliw w piecu, gdzie dziatajg , tajemnicze
moce”. Cieszy mnie rados¢ ludzi, z jaka odbieraja dzieto moich
rak”. Przytoczony, krotki autokomentarz Anny Hass-Brzuzan,
pochodzacy z katalogu wystawy rzezb, ktéra miata miejsce
w rzeszowskim BWA jesienig 2010 r., stanowi swego rodzaju
wyktadnie jej zycia i tworczosci, mozna by rzec, epikurejska.
Anna Hass-Brzuzan nalezy do 0séb o pogodnym i pozytywnym
nastawieniu do ludzi i swiata. Tworzenie jest dla niej radoscia,
przyjemnoscig, w ktoérej znajduje spetnienie, a jej realizacje s
tego najlepszym odzwierciedleniem. Artystke od poczatku
fascynuje ceramika, w tym materiale wykonata prace dyplomowa
na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
w pracowni prof. Jerzego Bandury, nagrodzona wyrdznieniem,
a jej realizacja, fontanna ceramiczna przeznaczona dla jednego
z domoéw dziecka, pokazana zostata na  wystawie
.Dyplom 80" w warszawskiej Zachecie. Od tamtej pory pozostaje
wierna ceramice artystycznej, technice, ktéra na pozér zdawac
by sie mogta fatwa w realizacji. Tworzywem przez nig prefer-
owanym, jest ttusta glina ceramiczna z domieszka szamotu
i porcelana przemystowa. Powstate na przestrzeni lat rzezby
koncentruja sie w cyklach tematycznych, inspirowanych szeroko
pojeta natura, cztowiekiem, przyroda. Anna Hass-Brzuzan
wiekszos¢ swoich prac wykonuje podczas pleneréw. W ostatnich
latach jej przystanig stat sie Nowy Wisnicz. Wtasnie tam
stworzyta catopostaciowe, dekoracyjne przedstawienia kobiece,
ktore, poustawiane wiosng i latem w ogrodzie artystki, tworza
wystawe, zarezerwowana dla najblizszych. W cieniu drzew,
wijacych sie pnaczy, kwiatéw i truskawek spogladajg na nas
bajkowe postaci, zwierzeta, gady i ptazy. Formy organiczne,
ksztatty i kolory znakomicie wtapiaja sie w otoczenie. Ale efekt
koncowy jest wynikiem wielu proceséw technologicznych.
Naturalnej wielkosci azurowe rzezby, cho¢ przyjemne i tatwe
w odbiorze nie naleza do fatwych w realizacji. Glinka szamotowa,
ktora jest budulcem cieniutkich scianek figur, po uksztattowaniu
schnie w naturalnych warunkach. By nabrata ostatecznego
wyrazu, plastycznosci podlega szkliwieniu, a nastepnie poddana

Anna Hass Brzuzan

zostaje wypaleniu. Rzecza ciekawg i by¢ moze nie wszystkim
znang jest fakt, iz kolory szkliwa po wypaleniu catkowicie
zmieniajg sie. Dlatego tez artystka wykazuje sie niemata
wyobraznig i wiedza, by osiagnac zamierzony cel. Baza
pozostaje wielokrotnie naturalny, czerwony kolor gliny, dochodza
do tego odcienie btekitu, ktére s ulubionymi zestawieniami
barwnymi artystki. W potaczeniu z bielg zamykaja sie w waskiej
gamie barwnej. Figury sprawiaja wrazenia zastygtych w ruchu,
czasami w nienaturalnych pozach, z gtowami uniesionymi ku
gorze, przymknietymi powiekami lub spojrzeniem utkwionym
w blizej nieokreslonym punkcie. Artystka upraszcza ich forme,
geometryzuje, odrealnia. Wprowadza, przeswity, dzieki ktérym
pozbywajg sie monumentalnosci, nabierajg lekkosci. Kolejny
cykl rzezb, to gtowy, a doktadniej popiersia mtodych kobiet.
Cztowiek, piekno w nim zawarte - zarbwno to zewnetrzne, jak
i usposobienie - pozytywna energia, ktora epatuje to
kolejna, druga po glinie mitos¢ artystki. Lubi obcowac z ludzmi,
inspirowac sie nimi, ich uroda, niepowtarzalnoscia. Gtowy to
rzezby, ktore swa estetyczng forma przywodza na mysl sztuke
dekoracyjng lat 30. XX w. Nie jest to dostowne odwofanie.
Spogladajagc na nie, jasne wydaje sie, ze niepozbawione s3
realizmu, ale nie chodzi tu o realizm pojmowany dostownie.
Dtugie szyje dodaja im ekspresji. Klarownie okreslone
ptaszczyzny, na ogdt gtadkie, czasami wzbogaca faktura.
Dziwne nakrycia gtowy, wstazki wplecione we wiosy, nadaja
realizaciom nastr6j jakiegos Zzartu. Niektore realizacje
poddawane sg szkliwieniu, bajkowemu ubarwieniu. Wida¢, ze
artystka bawi sie rzeZzbiac, a sam proces tworzenia sprawia jej
wiele radosci. Najwazniejszym powodem powstania tych prac
staje sie dla niej oddanie charakteru modela i to, aby podobaty
sie odbiorcy. Nie niosa one w sobie zadnego przestania, zadnej
gtebokiej filozofii, moze poza taka prozaiczna - bycia atrakcyjnymi
w odbiorze, podobania sie widzowi, cieszenia go swa forma.
Technologicznym zapleczem, jakim positkuje sie od dtuzszego
czasu Anna Hass-Brzuzan, stata sie porcelana przemystowa.
Bardziej miesista i masywniejsza od tej zawierajacej wieksza
domieszke kaolinu. Materie te ozywia, tworzac ptaskorzezby
uformowane na wzér maski, spowitej poetycko, stanowigcej

wariacjeinspirowaneludzkatwarza. Urodazewnetrzna, utrwalona
w porcelanie, nie stanowi sensu stricte maski w tradycyjnym
znaczeniu. Jednakze posiada punkty styczne i cho¢ nie petni funkgji
kamuflazu, pozwala przeistoczy¢ sie w kogos innego. Biskwitowe
wizerunki kobiecych twarzy, artystka poddaje pewnej unifikacji.
Oddaje charakter modela, ale jednoczesnie kreuje oprawe

organiczng, budowang z powykrecanych lisci i kwiatow. Te
florystyczne motywy tworza wspélny mianownik kompozycyjny
wszystkich realizacji. Z niego wytania sie lico o skosnie osadzonych
oczach i starannie opracowanych ustach. Pozbawione ekspresji
i emocji, tworza osobliwe portrety, budowane na kanwie motywu
maski.

Dorota Rucka-Marmaj
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Urodzit w 1962 r. w Rzeszowie. Absolwent Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Rzeszowie. Od 1994 roku cztonek Zwiazku
Polskich Artystow Malarzy i Grafikéw. Laureat Nagrody Miasta Rzeszowa za wybitne osiggniecia w twdrczosci i jej upowszechnianiu
wsrod dzieci i mtodziezy. Uczestniczyt w dwudziestu pieciu wystawach zbiorowych, konkursowych i przegladowych m.in.
w wystawach zwiazkowych: ,Postawy” i ,Nastroje”, ,Artysci Polski Potudniowo-Wschodniej 1950-2000", cyklicznych wystawach
,Obraz, Grafika, Rysunek, RzeZba Roku” oraz wystawach poza granicami kraju, m.in. we: Francji, w Belgii, Grecji, Rumuni i na
Litwie. Brat czynny udziat w aukcjach Wspotczesnej Sztuki Polskiej organizowanej przez Wiestawa Ochmana w Nowym Jorku
w latach: 2004, 2006, 2008. Otrzymat szereg nagréd i wyrdznien, m.in. na Ogoélnopolskiej Wystawie Instruktoréw Plastyki (1986,
1991, 1992, 1993, 2004); w konkursie ,Obraz, Grafika, Rysunek, Rzezba, Roku” BWA Rzeszéw (1995, 1996, 1997, 1998)
; Nagrode Artystyczna im. Zbigniewa Jana Krygowskiego na wystawie ,Obraz, Grafika, Rysunek, Rzezba Roku 2006". Wybrane
wystawy indywidualne: ,Debiut’1” — Miejski Osrodek Kultury w Rzeszowie (1983); ,Malarstwo” WDK Rzeszow (1992); Galeria
,Kawiarnia” BWA Rzeszéw (1994); ,Malarstwo” BWA Rzeszéw (1995); ,Malarstwo” BWA Krosno (1996, 2011); Sanocki Dom
Kultury Sanok (1996); Galeria Miejskiego Osrodka Kultury w Debicy (2000); ,, Mate reminiscencje” — Galeria na najwyzszym poziomie"”

(Rzeszéw, 2011).

Malarstwo Roberta Inglota wpisuje sie w nurt polskiego
koloryzmu. Pejzaz i martwa natura, klasyczne tematy kolorystow,
sg statymi motywami obecnymi w jego twérczosci. Postac ludzka,
ktéra pojawiata sie sporadycznie, ostatnimi czasy coraz czesciej
wypetnia kompozycje obrazéw. Poczatkowy okres dziafalnosci
plastycznej, obejmujgcy lata 80. XX wieku, charakteryzowat
sie uproszczong forma, poddana geometryzacji. Ptaska plama
barwna, wyciszona, o mocno zarysowanych zestawieniach
walorowych tworzyta dekoracyjny schemat kompozycyjny.
Stosowanie Swiattocienia w obrebie walorowej plamy barwnej
dodawato przedmiotom brytowatosci. Zastosowanie kadrow
widzianych z gory, tak chetnie wykorzystywanych przez
malarzydziatajacychwokresiedwudziestoleciamiedzywojennego,
jeszcze bardziej sugestywnie zdradzato zainteresowanie
malarstwem kolorystycznym. Z biegiem lat tworczos¢ Roberta
Inglota zaczeta przybiera¢ cechy charakterystyczne sztuce
abstrakcyjnej. Powstawaty wowczas rozbudowane martwe
natury, uktadane z roznych, drobnych przedmiotow, ktére stuzyty
jako pretekst do nanoszenia plam barwnych na ptétno. Witasciwie
problem ten stat sie podstawowym punktem zainteresowan
tworczych. Schemat martwej natury pozostawat nadal czytelny,
lecz sposdb malowania zdawat sie by¢ duzo bardziej swo-
bodny. Bez watpienia w okresie tym Robert Inglot pozostawat
pod wptywem niezyjacego juz artysty Stanistawa Jachyma.
Bezposrednie sasiedztwo pracowni, codzienne kontakty,
wymiana spostrzezen zapewne inspirowaty, a moze
i motywowalty artyste do dziatania. Gama barwna, koncentrujaca
sie na brazach, ugrach i zieleniach, podobna kompozycja,
korespondowaty z malarstwem Jachyma. W analogicznej
manierze utrzymane zostaty pejzaze. Ta sama kolorystyka, temat
traktowany schematycznie, tworzyt ekspresyjng ptaszczyzne,
w ktoérg wplecione zostaty motywy figuratywne, wiasciwie
nieczytelne w pobieznym ogladzie. Z czasem tonacja ulegta
zawezeniu do zieleni i btekitéw. Robert Inglot Swiadomie zaczat
odchodzi¢ od geometryzacji. Obrazy, nadal malowane odwaznie,
przybiera¢ zaczety inng stylistyke. Dynamiczny dukt pedzla,
rozlana farba, tworzaca ptaszczyzny utrzymane w gorgcych
czerwieniach lub przenikliwie chtodnych btekitach, wprowadzaty
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dominante w obrazie. Artysta zaczat malowa¢ zdecydowana,
mocnga plama, odchodzi¢ od mimetycznego dziatania, kierujac
sie bardziej w strone odtwarzania swoich stanéw duchowych.
Kwestig dos¢ zaskakujgca w tworczosci Roberta Inglota jest fakt,
ze artysta u progu XXI wieku obrat zwrot w kierunku malarstwa
postimpresjonistycznego. Po poszukiwaniach kolorystycznych
z elementami ekspresyjnymi zaczat tworzy¢ pejzaze i martwe
natury przywodzace na mysl ptotna kapistow. Plame barwna
poddat rozdrobnieniu, budujac puentylistyczna, utkana
z drobnych pociagnie¢ pedzla. Tonacja barwna ulegta
diametralnej zmianie i przybrata szate pastelowych szarosci.
Pojawita sie gruba faktura, wprowadzajgca nowa wartos¢
formalna. Co sktonito artyste ku tak sugestywnemu powrotowi
do sposobu malowania, ktory swiecit triumfy niespetna sto lat
wczesniej? Czyzby fascynacja Cybisem — niekwestionowanym
liderem Komitetu Paryskiego, teoretykiem koloryzmu, ktérego
wptywy odcisnety swe pietno w jego obrazach z ostatnich
lat? Wiasciwie automatycznie nasuwa sie pytanie, dlaczego
Robert  Inglot  uprawiajgc  malarstwo  kolorystyczne,
w poszukiwaniach czysto formalnych, pokonuje droge
catkowicie przeciwng, niz ta, ktéra podazali kapisci? Po atendji,
jaka darzyt ptotna ekspresyjno-abstrakcyjne dwaéch wielkich
indywidualnosci, jakimi byli Nacht-Samborski i Potworowski,
wrocit wiasciwie do punku wyjscia - do ,, gier barwnych” w czystej
postaci. Malarstwo Roberta Inglota to ciggty proces poszukiwan,
wiasciwie eksperymentowania z kolorem, kompozycja,
odnajdywania wtasnej drogi, dookreslania sie. Wszelkiego
rodzaju inspiracje, ktérym artysta podlega, nie wynikaja li tylko
z nasladownictwa, podporzadkowywania sie pewnej manierze.
Mysle, ze jest to twodrczos¢ autentyczna, wynikajaca z intuicji.
Artysta konsekwentnie i swiadomie realizuje sie w malarstwie,
ktére niezmiennie go pochtfania. Ogladajac ptétna Inglota, wydaje
sie jasne, ze kwestig najistotniejszg nie pozostaje dla niego
to, czy dziatania te mozna zaliczy¢ jako modne, czy demode.
Cho¢ mineto kilkadziesiat lat od sformutowania przez Jana
Cybisa — gtéwnego ideologa i spiritus movens ugrupowania,
artystycznego credo, opublikowanego w katalogu pierwszej
polskiej wystawy Komitetu Paryskiego, stowa te caty czas

zdaja sie by¢ adekwatne w przypadku prac malarskich Roberta
Inglota:  ,Nie chcemy zadziwia¢ Zadnymi trickami,
stwarzaniem ztudzen optycznych, wypuktosci, czy dali, ani
robieniem obrazéw modernistycznych czy innych (image).
Ptétno nie musi by¢ wykonane, ale musi byc¢ rozstrzygniete

po malarsku”. Gtéwnym celem, dla ktérego tworzy Robert
Inglot, bez watpienia jest to, ze w dziedzinie malarstwa znajduje
niezmiennie spetnienie, a punktem odniesienia moze by¢ i dzis
zacytowany fragment Cybisowego komentarza.

Dorota Rucka-Marmaj
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Urodzit sie w Rzeszowie w 1974r. Jest absolwentem PLSP im. Piotra Michatowskiego w Rzeszowie. W latach 1995-1999 studiowat
w Instytucie Wychowania Plastycznego WSP w Rzeszowie, dyplom w pracowni grafiki warsztatowej pod kierownictwem prof.
Witodzimierza Kotkowskiego. Od 2001r. pracuje na Wydziale Sztuki UR. Prowadzi zajecia w pracowni grafiki warsztatowej. W 2010
rozpoczat doktorat na ASP w Krakowie na Wydziale Grafiki pod kierownictwem prof. Krzysztofa Skérczewskiego. Indywidualna
wystawa grafiki (Galeria Mata BWA w Rzeszowie 2001), ,Ojciec i syn” (ze Stanistawem Jachymem) (Wyzsza Szkota Informatyki
i Zarzadzania z siedziba w Rzeszowie (2002) i BWA w Krosnie (2011). Uczestnik wielu wystaw zbiorowych i konkurséw w kraju i za
granica. Laureat | miejsca w Konkursie , Grafika Kwartatu” (BWA Rzeszéw 2005), Nagrody Fundacji ,,Akapi” za najlepszy debiut na
wystawie ,Obraz, Grafika, Rysunek, RzeZba roku 2005” (BWA Rzeszéw), wyréznienia na | Miedzynarodowym Biennale Wschodni

Salon Sztuki w Lublinie (2009).

Marcin Jachym

Kiedy w 1992 roku goscitam w pracowni Stanistawa Jachyma,
znakomitego  rzeszowskiego artysty malarza, zostatam
obdarowana przez niego rysunkiem. Przedstawia on krzesto:
tradycyjne, sktadane drewniane wiejskie krzesto, takie, jakie
pamietam z dziecinstwa i jakie po dzi$ dzien mozna kupi¢ na
wiejskich targowiskach. To narysowane byto szczegdlne, bo
pochodzito z domu Tadeusza Kantora w Wielopolu Skrzynskim.
Wielokrotnie podobne mu egzemplarze pojawiaty sie
w scenografiach do inscenizacji teatru Cricot 2, a jego forma
powiekszona do monumentalnych rozmiarow stata sie
koncepcja niezrealizowanego kantorowego , Pomnika krzesta”.
Ogladajac obecnie grafiki z cyklu ,Miejsca” autorstwa Marcina
Jachyma, syna Stanistawa, zobaczytam podobne krzesto. Okazato
sieonobyc¢tymsamym, ktérezostatonarysowanenapodarowanym
mi rysunku; w wycinku dziejéw jednego przedmiotu pojawit sie
trzeci juz artysta, dla ktérego ma on szczegélne znaczenie...
Obecnos¢ jego charakterystycznego ksztattu w obszarze
graficznych kompozycji Marcina Jachyma jest nieprzypad-
kowa: zrédtem inspiracji do cyklu ,Miejsca” (,Miejsca |”
i ,Miejsca II”) byta, nieistniejgca juz, pracownia jego Ojca.
Wypetniona wieloma przedmiotami, z ktérych z upodobaniem
ukfadat malowane potem, liczne w jego malarstwie,
martwe natury. Mam w pamieci jej magiczny klimat, gestosc¢
materii zgromadzonych w niej ksztattéw rzeczy i nasyconych
koloréw ptocien. Marcin Jachym perfekcyjnie przetozyt go na
jezyk grafiki, ktorym zakodowat takze swoje wspomnienia
i, zarébwno z Ojcem, jak i z tym miejscem zwigzane, emocje.
Jego prace sg takze rodzajem martwych natur, choc
bardziej pasowatby do nich, bardziej oddajacy ich istote,
angielskojezyczny termin ,still life” — ,ciche zycie”. Artysta
w ,, Autokomentarzu” do pracy doktorskiej w ASP w Krakowie
w 2010 tak o nich pisze: , Cykl »Miejsca« powstat na podstawie
fotografii, miedzy innymi z pracowni malarskiej mojego Ojca.
Miat on dar otaczania sie przedmiotami — od codziennych,
niemal banalnych, po rzadkie i niezwykte, ktére pdZniej
znajdowaty miejsce w jego obrazach. Niektére malowat bard-
70 czesto, jak na przyktad wygiete oparcie krzesta, drewniang
rzezbe centaura czy szklang rybe. Inne pojawiaty sie w jego

pracach rzadko lub sporadycznie. Pozostato po nim jedyne
w swoim rodzaju environment, ktére w tym samym stopniu jest
kreacjag artysty, co jego prace malarskie, rysunkowe i graficzne.
Pdzniej przejatem te pracownie po Jego Smierci. Stykatem sie
z przedmiotami, ktérymi sie otaczat, nadajac im wtasny sens
i znaczenie poprzez swoja sztuke. Postanowitem wiec utrwali¢
to otoczenie we wiasnym cyklu graficznym. Przedstawia on
unikalne wnetrze pracowni z jego atmosferg, nastrojem,
Swiattem - ktére wydobywa kontury przedmiotéw znajdujacych
sie niegdys w kompozycjach Ojca. We wnetrzu tym zabrakto
jednak najwazniejszej osoby: ich tworcy. Seria moich prac
graficznych ma charakter wspomnienia. Szukam w nim tego,
co niewyrazalne: sladéw obecnosci bliskiej mi osoby: Ojca
i Artysty. Zdaje sobie sprawe z tego, iz zadanie to jest
niemozliwe do wykonania. Dlatego martwe natury wykonane
w pracowni Ojca maja charakter elegii: przedmioty zanurzaja
sie w coraz gtebszym mroku, ich kontury zacierajg sie,
odchodzg w przesztos¢ tak jak odszedt ich wtasciciel.
Tak w przestrzen moich kompozycji graficznych wkracza
nowy element: czas, ktdérego nie sposdb cofngc”. Temat
martwej natury zawsze wigzat sie z umiejetnosciag formutowania
tresci  przekazu ze znaczen i symbolicznych odniesien
zwigzanych z przedmiotami. Zawsze tez wymagat od artysty
wyjatkowe] umiejetnosci obserwacji, wyczucia przestrzeni,
ogromnej sprawnosci warsztatowej — i, wyczulonej na rézne
aspekty rzeczywistosci, wrazliwosci. Te wszystkie cechy odczytuje
sie w graficznym zapisie ,Miejsc” Marcina Jachyma. Nawet
bez wiedzy na temat powoddw, dla jakich stworzyt ten cykl,
mozna odczyta¢ jego ogromne, emocjonalne zaangazowanie
— mimo, zazwyczaj wygaszajacej emocje, dtugotrwatosci
procesu tworzenia grafik. Drobiazgowo przez niego odtworzone
Lportrety”  niektérych  rzeczy, z widocznymi  sladami
destrukcyjnego dziatania pracy i czasu, kaza domyslac sie,
ze s3 one bytami jednostkowymi, konkretami, do ktoérych
artysta ma bardzo osobisty stosunek. Starannos$¢, niemal czutos¢
w odtwarzaniu detalu, pozwala sadzi¢, ze to z nich i wokot
nich — starannie konstruuje znaczeniowa tkanke swoich prac.
Czes¢ motywow do cyklu ,,Miejsca” zostata wybrana z innego

powodu. W , Autokomentarzu” artysta pisze: ,W podobny
sposéb staratem sie pokazac¢ otoczenie innych ludzi: stare
podworka (najczesciej niezamieszkanych juz kamienic) lub
opuszczone wnetrza, w ktérych pozostaty resztki sprzetéw
porzuconych przez ich dawnych uzytkownikéw. Odkad
pamietam, zawsze z wielkg ochota odwiedzatem takie
miejsca. Pomieszczenia i znajdujace sie w nich przedmioty
uruchamiaja lawine wyobrazen, ktére zmierzaja do uzyskania
wiedzy na temat zycia ludzi, ktérzy tam przebywali. Pokazuje
Slady cztowieka, jego aktualng nieobecnos¢ i jego obecnos¢
W czasie przeszym — zamknietym na zawsze. Swiadczg o
tym $lady zuzycia: od réznorodnej, nieoczekiwanie bogate;
faktury starych cegiet zabytkowych kamienic, poprzez
zarysowania desek uzywanego przez dziesieciolecia parkietu,

—————

na zuzytych przedmiotach codziennego uzytku korczac”.
Smakujac wyjatkowo piekna materie grafik Marcina Jachyma
nie nalezy zapominac o ich tresci - czytelnej, ale niemozliwej do
jednoznacznej interpretacji. W przeciwienstwie bowiem do
wiekszosci artystow znanych z historii sztuki, ktérzy wykorzystywali
tradycyjnie powiazane z poszczegdlnymi przedmiotami znaczenia
i ich ogodlnie znane symboliczne wartosci, Marcin Jachym ,, swoim”
przedmiotom nadaje wtasne. Tworzy z nich swoje osobiste,
prywatne archetypy, buduje z nich sensy znane — lub przeczuwane
— tylko przez niego. Nie mozna ich odczyta¢ — mozna ich tylko
dotkna¢  wtasng  wrazliwoscia i poktadem  wiasnych
podswiadomych emocji. Jego delikatna, subtelna sztuka
pomaga sie na nie otworzyc.

Stanistawa Zacharko
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Miejsca IV . . .
J mezzotinta, akwatinta, technika wtasna
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Urodzit sie w 1921 roku w Iwoniczu-Zdroju. Jest absolwentem zakopianskiej szkoty Kenara. W latach 1946-51 studiuje w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Rzezby w pracowniach prof. Stanistawa Poptawskiego i prof. Xsawerego Dunikowskiego.
Uprawia wiele rodzajow sztuk plastycznych, poczawszy od rzezby a skonczywszy na malarstwie. Preferuje sztuke realistyczna.
Odznaczony miedzy innymi: Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski, Ztotym Krzyzem Zastugi, Ztota Odznaka Zwigzku
Nauczycielstwa Polskiego, a takze odznaka Zastuzony dla wojewddztwa krosnienskiego. Mieszka i pracuje w Iwoniczu Zdroju.

Witadystaw Kandefer

Wiadystaw Kandefer jest legenda swiata artystycznego naszego
regionu. Urodzony w 1921 roku dziewiecdziesiecioletni rzeZzbiarz
jawi sie jako tworczy fenomen. Kiedy przed rokiem odwiedzitem
go W jego iwonickiej pracowni w zwigzku z przygotowywana
jubileuszowa wystawg nauczycieli krosnienskiego Liceum
Plastycznego w Zakopanem, przywitat mnie widok nader
budujacy. Otdéz od drzwi czu¢ byto robote. W bocznym
pomieszczeniu z duzym warsztatowym stotem zasypanym
Swiezymi widrami, na warsztacie wielka decha czesciowo
obrobiona z modelunkiem wstepnym reliefu, obok gaszcz
rozmaitych dtut, niezwykly zapach cietego drewna. Kot,
pracowniany kamrat, upomniat nas z wyrzutem: pewnie znéw
pan Wiadystaw zatracit sie w pracy i o nim zapomniat. W drugim
pomieszczeniu, do ktérego trzeba byto dostac sie po schodkach,
pokonanych przez gospodarza bez cienia zadyszki, sktad prac
ogromny. Gdyby nie nonszalancja w ich rozlokowaniu, mozna by
powiedzie¢, ze to galeria domowa, archiwum. Teczki z rysunkami,
krosna, ramy, rameczki, odwrocone obrazy, sktad lasek,
kapeluszy, skrzypce, okulary, pamiatki. Rzezby mate i duze, na
potkach i podtodze, ttumem pod sciang i szturmem na szafie.
Swiat wiasny, wypracowany, ,zastygta zarliwos¢”. Kandefer
jest realista, patrzy na Swiat prosto, nie czujac potrzeby jego
deformadiji. Juzsam proces zamiany, wcielenia obserwacji motywu
w rzezbiarskie tworzywo, jest wystarczajacym przetworzeniem,
artystyczng transpozycjg, magicznym zabiegiem. Caty istotny
wysitek odbywa sie w obszarze warsztatu, rzemieslniczego
trudu. Juz jako dziecko, co lubi podkresla¢, rzezbit mate figurki,
ktorecieszytygoiciekawitybardzo.Dwalatadowybuchuwojnyuczy
sie w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem, gdzie rozwija
swoje zainteresowania. Rok 1939 zmusza go do powrotu
w rodzinne strony. Mimo to nadal rzezbi, niekiedy nawet
sprzedaje, a zarobiony grosz wspiera domowy budzet. Do
Zakopanego wraca juz w 1944r., by skonczy¢ nauke, po czym
zaczyna nowy etap na krakowskiej Akademii. Rozwoj jego
talentu pod okiem Xawerego Dunikowskiego przynosi bardzo
dobre i obiecujgce rezultaty, bo jeszcze jako student petni role
asystenta mistrza. Jednak wkrétce, ze wzgledéw rodzinnych
musi wroci¢ do lwonicza Zdroju. Tutaj, juz niejako na wtasna

reke, z niematym bagazem plastycznych, ale tez zyciowych
doswiadczen, realizuje swoje powotanie. Okaze sie ono dosc¢
rozlegte i wymagajace. Obok aktywnej pracy tworczej, artysta
poswieca sie takze nauczaniu mtodziezy. Od poczatku lat 50.
wigze sie ze szkolnictwem, pracujac jako nauczyciel rysunku
zawodowego, plastyki i technologii drewna w Zespole Szkoét
Zawodowych w Miejscu Piastowym. Jest to znaczaca na tym
terenie placéwka dydaktyczno-wychowawcza, kontynuujgca
idee  pedagogiczne  ksiedza  Bronistawa  Markiewicza
i pielegnujaca tradycje nauki zawodu i rzemiosta. Klamra,
zamykajaca ten okres blisko trzydziestoletniej pracy, staje
sie powotanie artysty na osobe koordynatora wspierajacego
powstanie Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Miejscu
Piastowym. Nauczycielem rzezby w tej szkole i petnigcym
funkcje dyrektora bedzie do roku 1982, kiedy to przechodzi na
emeryture. Wiadystaw Kandefer na swojej drodze artystycznego
rozwoju spotkat wielu wybitnych polskich artystow. Oprécz
wspomnianego Xswerego Dunikowskiego, praktykowat tez trzy
lata u Stanistawa Poptawskiego. W zakopianskiej szkole spotkat
sie z Antonim Kenarem i Antonim Rzasa. Pozostat jednak wierny
swojemu widzeniu rzeczywistosci. Jest impregnowany na
awangardy, atym bardziej artystyczne mody. Niemniejkierunkiem,
ktérego echo do dzisiaj mozemy odnalez¢ w jego rzezbach, jest
formizm z elementami Art Deco. Prace te naleza do rozwiazan
formalnie najciekawszych, posiadajagc cechy klarownosci
i prostoty formy, zlekka nuta charakterystycznejstylizacji. Odnosza
sie do tematow sportowych, gdzie problemem plastycznym
jest ruch w réznych jego przejawach. Zaréwno ,Narciarz”,
Ltucznik”, ,,Bramkarz”, jak tez wersje , kyzwiarki”, czy ptywaczek
(,Skok do wody”), ujmuja walorami formy skondensowanej,
pozbawionej zbednych szczegétéw, zredukowanej do rytmicznej
gry zgeometryzowanych pfaszczyzn. Podobny wyraz osigga
rzezbiarz w licznych portretach, sposrod ktérych portrety jego
corek zaliczy¢ mozna do prac najwyzszej proby. Spojnos¢ cech
tworzywa i obranej konwencji daje tu znakomity efekt
wyrazowy. Warto doda¢, ze Kandefer jest artysta, ktory
w sposobb naturalny i oczywisty podejmuje réznorodne
zamoéwienia i zlecenia. Jest gotowy stuzy¢ swoim rzemiostem

tam, gdzie jest na nie zapotrzebowanie. W tym sensie jest takze
tradycjonalistg i profesjonalista zarazem. llos¢ wykonanych
przez niego prac, od tych realizowanych tuz po wojnie wedtug
projektow Jana Szczepkowskiego dla budynkow odbudowujacej
sie Warszawy, tablic okolicznosciowych, popiersi, medali i plakiet,
po wystrdj kosciotow gtéwnie na Podkarpaciu, jest nadzwyczaj
obfita. Jednak na rzeZzbie nie koricza sie zainteresowania
i realizacje artysty. Aby nakresli¢ petny ich obraz trzeba

wspomnie¢, ze jest on takze wytrawnym lutnikiem, wytworca
drewnianej meskiej galanterii, autorem plecionych kapeluszy
i okularowych opraw, konserwatorem biatej broni i zabytkowych
mebli, a takze malarzem i konstruktorem zabawnych sprzetéw
zdrewna. Swiadomos¢tejskalimozliwosciiumiejetnosci, jak rowniez
pojemnosciwcigzjeszczeotwartegodzieta, pozwalawidzie¢wosobie
Wiadystawa Kandefera postac wyjgtkowa, jakze rzadka w obszarze
wspotczesnego, coraz bardziej wasko specjalizujgcego sie Swiata.

Piotr Wéjtowicz

Portret Joli

drewno lipowe
wys. 40 cm, lata siedemdziesiate



Portret Eli tucznik

drewno lipowe drewno sosny wejmutki
wys. 42 cm, lata osiemdziesiate wys. 56 cm., lata piecdziesigte




Urodzit sie w 1962 r. w Sanoku. Absolwent Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Lublinie. Ukonczyt w 1988 r. studia
w Uniwersytecie Slaskim, Filiiw Cieszynie na Wydziale Pedagogicznym. Zajmuije sie malarstwemsztalugowym (olej, akwarela)isporadycznie
rzezba. Autor kilkudziesieciu wystaw indywidualnych i uczestnik wielu prezentacji zbiorowych. Jest czestym gosciem pleneréw

ogolnopolskich i miedzynarodowych. Mieszka i pracuje w Komanczy.

Gdyby wskaza¢ na rodowdd plastycznej  wyobrazni
i wrazliwosci Andrzeja Kijowskiego, nalezatoby siegng¢ do
tradycji malarstwa pejzazowego polskich symbolistow i realistow.
Charakterystyczny ton uczuciowosci odnajdywany w jego
obrazach, witasciwej im miekkosci, romantycznej aury,
melancholii i sentymentalizmmu, pokrewny jest ptétnom
Witolda Pruszkowskiego, Aleksandra Kotsisa, ale tez Wojciecha
Gersona czy Jana Stanistawskiego. Zapewne tez nieobca
malarzowi jest tradycja realistycznego pejzazowego malarstwa
rosyjskiego reprezentowanego chociazby przez tworczos¢
lzaaka Lewitana czy Iwana Szyszkina. Jest mu wiec bliska
inspiracja naturg, widokami pleneréw, ale, dodajmy od razu,
widokami szczegdlnego typu. Sa to rodzaje krajobrazéw
emanujacych z jednej strony nastrojem petnym uroku
i czaru, a zarazem nieco tajemniczych i mrocznych. Mamy
wiec na obrazach cieniste bory, przeszywane refleksami
Swiatta, lesne jeziora z lustrami ciemnej wody, niedostepne
gestwiny traw oplatajgcych szczelnie pnie drzew, zielone
urwiska w studniach btekitnych laséw. Dekoracje pejzazu nader
egzaltowanego, petnego niedopowiedzen i sekretéw. Swietnie
nadatyby sie na scenografie niejednej ballady wieszcza, jako
domostwo rusatek, siedlisko guset, czaréw i praktyk magicznych.
Bywa, ze na nadmiar malowniczych fluidow i pewnej
stodyczy moglibysmy sie zzymac, gdyby nie przymioty kuchni
malarskiej, ktérej sa wynikiem. Ot6z Kijowski znakomicie
panuje nad swoim rzemiostem, bawi sie technikg, zongluje
efektami,smakuje fakture. Celnie i z nonszalancjg rozktada
akcenty waloru,mnozy Swiattocienie, drapuje plany pejzazu
ksztafttujac jego przestrzen. Kolor raz ma charakter bardziej
graficzny, to znoéw impresyjny i nasycony, aktywny
temperaturowo. Sa wsrdd jego obrazéw prace namalowane
z taka trafnoscia malarskich sformutowan, ze granicza

Andrzej Kijowski

z wirtuozeria i fizyczng komunia z motywem. Jest tu grupa prac
przywotujaca echo ,Bodiakow” i ,Ostow” Stanistawskiego,
namalowana z duzym wyczuciem przestrzeni koloru i jego
naswietlenia. Obrazy kameralne w ujeciu tematu, ulotne,
a jednoczesnie ze wzgledu na jakos¢ formy zdecydowane, mocne
i proste w wyrazie. To moze najbardziej realistyczne i impresyjne
ujecia krajobrazu. Ale tez warto wskaza¢ na istotne proby
Sledzenia zjawiskowosci pory dnia czy roku w podobnym, czy
tez tym samym motywie. Lekcja Moneta sktaniajgca malarza
do czujnej obserwadji i wstuchiwania sie w zawartos¢ palety,
powoduje eskalacje tonacji kolorystycznych poprzez setki
dzwiekéw barwnych czutych na pogode. Przy wszystkich
wymienionych cechach Kijowski, jako niewatpliwy rzecznik
pejzazowej sprawy, nie czuje potrzeby catkowitego zatracenia
sie w ukochanym przez siebie przedmiocie. Stoi mocno na ziemi
zachowujac pewna doze obiektywizmu. Ekstremum nastroju nie
stawia tu drzew na gtowie, a mgty znad jeziora nie zamienia
miejsc z niebem. Realno$¢ nie odmawia prawa nieziemskim
klimatom, ale tez to, co chimeryczne i sensualne, jest konkretne
i zaplanowane. Swoja droga ciekawe bytoby przesledzi¢, na ile
obrazy artysty powstaja z zaangazowania wyobrazni, pamieci,
moze nawet fantazji jako efekt spotegowanego przezycia,
a na ile s3 wynikiem obserwacji bezposredniej. Jakie sg pro-
porcje tego przemieszania? Podobno Camille Corot swoje
najlepsze obrazy namalowat z pamieci. Rodzi sie zatem
pytanie, na ile dyspozycja psychiczna i kreatywna malarza
jest pamiecia oka? Andrzej Kijowski jest artysta na boku,
troche niemodnym, idacym wiasna $ciezkg. Zyjac w Komanczy
w otoczeniu bieszczadzkiej przyrody, czerpie z niej inspirujgce
sity. Maluje wytrwale swoje krajobrazy, upominajac sie o prawo
do czutosci i prostoty wzruszen, o urode $wiata i cisze przyrody.

Piotr Wéjtowicz

Odbicie

olej, ptyta
50 x 70 cm, 2011 .



Bieszczady Pejzaz

olej, ptyta olej, ptétno
50 x 70 cm, 2010 . 65 x 75 cm, 2009 r.




Urodzit sie w 1934 r. w Brzesciu nad Bugiem. Malarz, rysownik, grafik, pedagog, muzeolog. Absolwent | Liccum Ogolnoksztatcagcego
im. Ks. Stanistawa Konarskiego w Rzeszowie, gdzie w 1951r. zdat egzamin maturalny. Réwnoczesnie, w latach 1947-1950,
uczeszczat do Ogniska Kultury Plastycznej w Rzeszowie prowadzonego przez \Wojciecha Przedwojewskiego i Zbigniewa
Krygowskiego, kontynuujacego dziatalnos¢ Wolnego Studium Sztuk Plastycznych zainicjowanego i prowadzonego od 1945
roku przez Rzeszowski Zwigzek Artystow Plastykdéw. Studiowat w ASP w Krakowie w pracowni prof. Tadeusza takomskiego
i w pracowni grafiki prof. Andrzeja Jurkiewicza, a nastepnie prof. Mieczystawa Wejmana, dyplom w 1958 r. Uczeszczat do Studium
Pedagogicznego ASP w Krakowie prowadzonego przez prof. Zygmunta Radnickiego. W potowie lat 50. XX w. byt jednym
z inicjatoréw Grupy XIV, a potem jej cztonkiem. W potowie lat 70. inicjowat powstanie Grupy Przemyskiej i zostat jej cztonkiem. Dziatacz
ZPAP w Rzeszowie i Przemyslu. W latach 1958-1962 byt nauczycielem rysunku i malarstwa oraz wiedzy o sztuce w Panstwowym
Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu. Wspotpracowat z Janem Zygmuntem Mycielskim podczas organizowania BWA w Rzeszowie,
ktére pod jego kierownictwem realizowato optymalny program upowszechniania sztuki wspoétczesnej. Inicjator Galerii Sztuki
Wspotczesnej w Rzeszowie. W latach 1956-1968 mieszkat i tworzyt w Rzeszowie. Od 1967 r. pracowat w muzeach: najpierw
w Muzeum-Zamkuw tancucie w latach 1967-1968, nastepnie w latach 1968-1976 jako dyrektor w Muzeum w Raciborzu, a od
1976 w Przemyslu, gdzie najpierw petnit funkcje Kierownika Dziatu Sztuki, potem zastepcy dyrektora, a nastepnie dyrektora Muzeum
Narodowego Ziemi Przemyskiej w latach 1994-2000. Od 1967 r. jest cztonkiem Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie
i od 1994 r. w Przemyslu. Ma w dorobku 11 wystaw indywidualnych, m.in.: w Krakowie, Zakopanem, Rzeszowie, Opolu, Raciborzu
i Przemyslu. Brat udziat w ponad 80 wystawach zbiorowych regionalnych, ogélnopolskich i miedzynarodowych. Otrzymywat nagrody
w konkursach regionalnych, a takze Nagrode Prezydenta Miasta Przemysla i Nagrode Wojewody Przemyskiego.
Mieszka i pracuje w Przemyslu.

Cezariusz Kotowicz

Sledzac catoksztatt dokonari malarza znajdziemy sie pod sprawdzaniem gotowych formut i rozwigzan malarskich

wrazeniem ich réznorodnosci. Nie wiadomo jednak, gdzie
i z czego wyrastajg korzenie jego wrazliwosci oraz smaku.
Kto okresli wptyw Tadeusza takomskiego na mtodego
studenta krakowskiej ASP? Obrazy z debiutu krakowskiego
zaskakuja malarska dojrzatoscia. Ale Kotowicz nie eksploatowat
odkrytego ,ztoza”. Jakby nie chciat lub nie umiat korzystac
z petni malarskiej wolnosci. Przeszkoda byto cos absolutnie
obcego 6wczesnej generacji malarzy, a mianowicie potrzeba
uniwersalizmu oraz dbatos¢ o etos, ponadczasowy wymiar
uprawianej sztuki. Doskonatos¢ malarstwa mierzonag skalg
wiecznosci. Czy Kotowicz mégt liczy¢ na akceptacje swoich
dazen, czy znalaztby zrozumienie u kolegéw malarzy? Czy taki
immanentny wymiar malarskiego dzieta nalezy utozsamiac
Z realizmem? Trudno wskazac artystow o podobnych pogladach.
GUntner? Bereznicki? Krasniewski? Klossowski de Rola?
W praktyce malarskiej beda to zaledwie stylizatorzy, czyniacy
nieSmiate aluzje do ponadczasowego realizmu, o jakim
rozmyslat Kotowicz. Byt czas, kiedy Kotowicz rowniez prébowat
JStylizowac”. Gdyby poszedt ta droga... Nie osiggnatby
ponadczasowego celu, ale statby sie artysta z marketingowym
identyfikatorem, rozpoznawalnym na pierwszy rzut oka.
Miatby swoj styl | Lansowaliby go krytycy potrzebujacy malarzy
z jednoznacznymi identyfikatorami, tak samo jak kupcy
potrzebuja nowego towaru. Zostatby jednym 2z malarzy
wspotczesnych uznawanych za wybitnych. Przeszkodzit realizm.
Kotowicz  zatozyt bowiem, Zze  wspoétczesna  postac
ponadczasowego uniwersalizmu skrywa sie w malarskim studium
natury. Natura tymczasem jest tylko naturg. Natomiast obraz
nie jest byle czym, poniewaz jest ,az" obrazem. Kotowicz
utozsamit dwie rézne rzeczywistosci. Realizm nie bedzie jednak
szukaniem ,po omacku”, w obserwowanej naturze, ale

w przystowiowym zwierciadle natury. Czy Kotowicz posiadt
wtasng wizje sztuki oraz malarstwa zanim zostat studentem?
W  Ognisku Kultury Plastycznej (Wolnym Studium Sztuk
Plastycznych) albo na kanwie mtodzienczej przyjazni z Janem
Maternickim? Z poczatkiem lat 60. XX wieku byt juz
przekonanym konserwatysta i ostentacyjnie  gtosit
~fundamentalistyczny” tradycjonalizm. Podzielat tez poglady
Olgi Samarskiej, gtoszacej uniwersalizm artystyczny, zblizony
do ,realizmu bez granic” Rogera Garaudy'ego, wyniesiony
z wyktadow Wtodzimierza Hodysa, uksztattowanego w praskim
srodowisku , formalistow"” - kontynuatoréw szkoty wiedenskie;.
Reakcjg Kotowicza na tego typu filozofie, a zarazem osobista
korekta takich pogladow, byt jego indywidualny program
realizmu. Taka formuta bywa jednak ukryta apoteoza
pospolitego naturalizmu. Odpowiedz znajdujemy w sposobie
definiowania sktadnikow obrazu traktowanych przez Kotowicza
jako srodki ,czysto malarskie”. Jezeli Kotowicz organizuje
powierzchnie ptétna plamami barwnymi, wtedy powstaja dzieta
malarskie. Obrazy w petnym znaczeniu tego stowa. Prawdziwym
realistg stat sie Kotowicz podczas pobytu w Budapeszcie, kiedy
Jlektura” obrazéw z tamtejszych muzedw umozliwita szereg
waznych konkluzji. Pojawit sie szlachetny monochromatyzm,
specyficzny kolor, szary i ,wiolinowy” réwnoczesnie. Ciepty
koloryt dziatajacy jak Tycjanowskie ,btoto”, tworzony z barw
nastrojonych, ,molowo”. Wiasciwosciom chromatycznym
kryjacej plamy towarzyszy bogata faktura z przewaga impastow.
Do innych rezultatbw prowadza poszukiwania Kotowicza
w zakresie martwej natury i portretu. Moze w tych dziedzinach
tematycznych nalezy oczekiwac jego najwazniejszych dokonan.
Moze dopiero krystalizujg sie one w subtelnym i nasyconym
chromoluminaryzmie pejzazéw Przemysla, Wenecji, Toskanii.

Jacek Kawatek
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Miraz

olej, ptétno
50 x 40 cm, 1990 r.




Jesien nad Sanem Krajobraz z Lubeni - w jesiennym stonicu
olej, ptétno olej, ptétno
50 x 61 cm, 2001 r. 55x 70 cm, 1997 r.




Urodzitsie w 1973 r. w Mielcu. Absolwent ASP w Poznaniu (dyplomw 1998 r.). Uprawia malarstwo, grafike, rysunek, ilustracje, fotografie.
Zajmujesie projektowaniemgraficznymigrafikg uzytkowa. Uczestniczytwponad 50wystawachwPolsce (m.in: Warszawa, Poznan, Krakéw,
todz, Gliwice, Rzeszéw) i na Swiecie (m.in.: Francja, Belgia, Finlandia, Anglia, Australia, Meksyk, Wtochy, Czechy, Stowacja, Jugostawia,
Litwa, Macedonia). Ma w dorobku kilkanascie wystaw indywidualnych (m.in: Mielec, Rzeszoéw, Przemysl, Sandomierz). Mieszka w Mielcu.

Jakkolwiek by opisywac¢ sztuke Krzysztofa Krawca, musi
W jej charakterystyce pas¢ nazwisko Zdzistawa Beksinskiego,
a ta musi polega¢ na punktowaniu podobienstw i réznic
pomiedzy jej manierg a tworczoscia sanockiego Mistrza. Co
ich faczy? Niemal wszystko: uprawiane techniki plastyczne:
malarstwo olejne, rysunek, grafika komputerowa. Sprawnosc¢
w postugiwaniu sie komputerowymi programami graficznymi.
Wyobraznia niemal bez granic. Znakomity warsztat
plastyczny. Ogromna aktywnos¢ twoércza i pracowitosc.
| przejete od Beksinskiego: specyficzny rodzaj figuracji,
w ktorej ciato ludzkie poddawane jest organicznej deformacji,
z jednej strony wiodacej w kierunku fantastyki, z drugiej
— fizycznego rozpadu — i rozktadu. Metaforyczna przestrzen,
wsparta jednoczesnie na krawedzi ludzkich lekéw i fascynacji
Smiercig i makabra. lluzyjny — i aluzyjny - sposéb malowania
pewnych form.Co wobec tego je rozni? Mimo wszystko
wiele... Przede wszystkim to, ze Krzysztof Krawiec kroczy
Sladami oryginalnej kreacji Zdzistawa Beksifskiego, jest jego
epigonem, zaréwno jedli chodzi o forme, jak i o tkanke
znaczeniowg prac. Zasadniczo rézni ich sposéb malowania:
Beksinski byt w swoim iluzyjnym realizmie niemal fotograficznie
doktadny i chtodny, starannie zacierat Slady pedzla, gtadko
werniksowat powierzchnie prac, materie malarska redukowat
do niezbednego minimum. Krzysztof Krawiec, mimo dbania
o detale, czytelnos¢ szczegdtow i ich mnogosé, nie rezygnuje
z bardziej malarskich srodkéw wyrazu. Swobodnie nawarstwia
materie koloréw, niezatarty dukt pedzla tworzy dynamiczna
strukture, w ktorej, jak w charakterze pisma, zakodowane s3
jego aktualne emocje. Beksinski poprzez werystyczna perfekcje
swoich kompozycji narzucat odbiorcy autorytatywnie swojg
wizje: w ich wizualnej dostownosci nie mozna zobaczy¢ niczego
innego niz to, co artysta chciat, zeby widz ujrzat. W malarsko
otwartej przestrzeni prac mieleckiego artysty forma nie jest tak
jednoznaczna — otwiera sie na indywidualng interpretacje
odbiorcy. Bardziej miekko, Swietliscie postuguje sie tez
kolorem: czesto uzywa pastelowych waloréw jasnych barw,
prawie wykluczonych z malarstwa sanockiego artysty.
Znacznie wiecej w jego pracach estetyki fantasy, wiecej
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sugestii kosmicznych przestrzeni, na niekorzys¢ tych bardziej
z klimatu horroréw, w ktoérych lubowat sie Zdzistaw Beksinski.
Mniej w nich podswiadomych lekéw i obsesji, wiecej ciekawosci
innosciag, mniej enigmatycznych tresci, a wiecej zabawy
forma.Lecz przede wszystkim rézni ich kazdy obraz: mimo
wzorowania sie na stylu, Krzysztof Krawiec nie powiela
motywow z obrazéw swego mistrza, a tworzy witasne. Choc
czasem mierzy sie z pewnymi watkami jego tworczosci: jego
~Monolity” czytelnie koresponduja z cyklem ,Kamiennych
gtow” Beksinskiego. Znacznie réznia sie sposobem rysowania.
Zdzistaw Beksinski byt wirtuozem otéwkowego rysunku,
niemal leonardowskiego sfumato, przypominajacego miekkie
przechodzenie ze Swiatta do cienia, subtelnego budowania
gtebi szeroka gama szarosci. Krzysztof Krawiec preferuje ostros¢
i twardos¢ kreski rysunku tuszem, ktére przenoszg sie takze na
jego otébwkowe prace. Woli kategoryczne kontrasty czerni i bieli,
gradacje ich natezenia uzyskujac zageszczeniami linii. Rozni
ich dodatkowy zakres tworczosci: Krzysztof Krawiec uprawia
zpowodzeniemgrafike uzytkowa—zwartym, choczréznicowanym
zespotem s3 jego projekty okfadek do ksigzek. Adaptuje
zawarte w nich tresci literackie, czasem siega takze po inna
forme plastyczna: w niektérych mozna odczytac slady wptywu
plakatéw Franciszka Starowieyskiego. Beksinski natomiast
byt architektem, odkrywczo twoérczym  fotografikiem,
w poczatkach swojej twérczosci, o czym rzadko sie wspomina
— przeszedt tez przez doswiadczenie malarstwa materii
i budowania reliefowych kolazy. Filmowat kolejne etapy
powstawania swoich obrazow. Zasadniczo rézni ich takze to, ze
zdarza sie, iz Krzysztof Krawiec porzuca maniere Beksifskiego.
Jego obrazy stajg sie wtedy miekkie, delikatne, utrzymane
w pogodnej, pastelowej gamie kolorystycznej; nabieraja
poetyckiego charakteru. W pracach takich jak: ,tabedzi spiew”,
.Muszelka”, ,Pegaz podwodny”, ,Primavera” czy ,Winnica”
przekaz literacki jest zredukowany do sugestii zaledwie — do
gtosu dochodza malarskie srodki wyrazu: kolor, materia, swiatto
i syntetyczna kompozycja. | zupetnie innego rodzaju,
osobiste, a nawet z intymnym zabarwieniem, emocje.
Rozwazanie dylematu zaleznosci twodrczosci  Krzysztofa

Krawca od sztuki Zdzistawa Beksinkiego przypomina troche
pytanie: ,co byto pierwsze: jajko czy kura?”. Predyspozycje do
takiego rodzaju twoérczosci czy zachtysniecie sie kreacja znanego
artysty? Bagaz wiasnych podswiadomych doswiadczen czy
Swiadomy wybér jego stylu? Potrzeba zneutralizowania swoich
wewnetrznych lekéw czy che¢ spozytkowania swego talentu
w najbardziej btyskotliwy i sprawdzony juz sposéb? Na
wszystkie te pytania nie ma jednoznacznych odpowiedzi. Ale
czasem zdarza sie, ze jedynym sposobem na bycie soba jest

kroczenie po zastanych juz Sladach cudzych stép. Wydaje sie, ze
Krzysztofowi Krawcowi to wtasnie sie przydarzyto... Wchodzac
gtebiej w kolejne warstwy skojarzen mozna tez stwierdzi¢, ze
to samo przydarzyto sie i Zdzistawowi Beksinskiemu: sztuka
surrealistéw, ktorzy poszerzyli granice sztuki o inspiracje
ptynace z magmy instynktéw, marzen sennych i podswiadomych
lekéw, a zwtaszcza iluzyjna sztuka Salvadora Dali, niewatpliwie
wytyczyta obszar, w ktérym i on sie poruszat. | w ktérym nadal
zawiera sie sztuka Krzysztofa Krawca.

Stanistawa Zacharko
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Urodzit sie w 1950 r. w Krosnie. Dziatalnos¢ artystycznag rozpoczat w 1977 r. W 1985 r. otrzymat ministerialne uprawnienia artysty
malarza. W 1995 r. zostat przyjety na podstawie przedtozonych prac do ZPAP w Okregu Rzeszowskim. Uprawia malarstwo oraz rysunek.
Uczestniczyt w ponad 80 wystawach indywidualnych i zbiorowych w galeriach w kraju i za granica. Brat udziat w miedzynarodowych
targach sztuki wspotczesnej w Niemczech, Belgii i Kanadzie. W roku 2005 otrzymat Nagrode Ministra Kultury, a w roku 2006
Nagrode Prezydenta Krosna za osiggniecia w dziedzinie tworczosci plastycznej. Mieszka i pracuje w Kroscienku Wyznym k. Krosna.

Poczatki artystycznej drogi Ryszarda Krynskiego miaty nietypowy
charakter. Nie uktadaty sie bowiem wedtug znanych schematow
i przewidywalnych biograficznych zdarzen. Decyzje i wybory,
jak tez sama wrazliwos¢ malarza, poddawane byly wielu
zyciowym i losowym prébom oraz srodowiskowej krytyce.
Ogromnej determinadji i pasji, ciekawosci malarstwa i sztuki,
ale takze Swiata i ludzi zawdziecza¢ mozemy obecny ksztatt,
charakter i poziom jego prac. Zawodowo od wczesnych lat
zwigzany z branza szklarska, posiadajac uprawnienia grawera
szkfa, dos¢ szybko usamodzielnia sie, by po kilku latach pracy
w krosnienskich hutach szkta zatozy¢ wtasny, skromny warsztat.
Techniczne wymogi stawiane przez rzemiosto obrobki szklanego
tworzywa opanowuje bez wiekszych probleméw, choc
wymagany rynkowym zapotrzebowaniem ograniczony repertuar
stosowanych wzoréw dekoru krepuje i ogranicza jego wyobraznie
i plastyczne potrzeby. Niesmiato probuje woéwczas swoich
sit w rysunku i malarstwie. Nawigzany w tym czasie kontakt
ze Stanistawem Kochankiem, znakomitym krosniefskim
malarzem realista, przedwojennym absolwentem Krakowskiej
Akademii, przynosi Kryfiskiemu nie tylko fachowe korekty
i warsztatowe podstawy, ale tez serdeczne wsparcie, aprobate i
zachete do pracy w obranym kierunku.Réwnolegle zawodowo
kontynuowana praca grawera szkfa determinowata jego
szacunek dla perfekcjonizmu i precyzji reki, wynikajacych
z kruchosci, ale tez urody tworzywa. Nauczyty go respektu
dla materiatu, jego witasciwosci i sekretnych cech. Malarskie
i rysunkowe doswiadczenia otwieraja podobny zakres
uwarunkowan, otwierajacjednoczesnie przestrzen dlabudowania
wiasnej wyobrazni, jak tez jej potwierdzenia w Swiecie sztuki.
Swoistym objawieniem staje sie dla poczatkujacego wowczas
malarza dzieto Zdzistawa Beksifskiego. Pielgrzymowanie do
Sanoka, by w tamtejszym muzeum, moéc obejrze¢ bogata
kolekcje jego obrazow, stanowito dla Krynskiego w latach 70.
swoistg forme artystycznego wtajemniczenia i duchowych
rekolekcji. Powstaja wtedy pierwsze samodzielne obrazy,
pozbawione wczesniejszych cech klasycznych studiow natury,
siegajace do wyobrazni i fantazji ale tez mniej lub bardziej
bezposrednio nawigzujace do obrazéw mistrza z Sanoka. Nas-

—— RYS7ard KryAski

troj i atmosfera malowanych wowczas portretow i pejzazy, owa
romantyczno-turpistyczna rekwizytornia, upozowana groza
i starannie wyrezyserowany koszmar, tak typowe dla
Beksinskiego, staja sie takze na pewien czas stanem umystu
i forma malarskich wyobrazen Krynskiego. Do tego okresu
przynaleza wyludnione pejzaze, puste i skaliste z ciagnacym sie
bezkresem, jak po kataklizmie w aurze zagadkowej, dusznej
i depresyjnej. Portretowane postaci znikad zaciekawiajq
postrzepiong materig ubran i anonimowa tozsamoscig. Cata
ta ,niesamowitos¢” wyczerpuje sie po czasie, by da¢ miejsce
przedstawieniom jakby bardziej bezposrednim, osobistym
i naturalnym, majacym odniesienie do bliskiego malarzowi
otoczenia. Krynski maluje woéwczas pejzaze swojego miasta,
intrygujace  weduty z  rozpoznawalnymi  elementami
wspotczesnego  Krosna, cho¢ po swojemu  zanurzonymi
w gestej aurze wyobcowania i melancholii. Fizyczna obecnos¢
cztowieka jest tu zastapiona rekwizytem, przedmiotem,
uobecniajac sie przez niedopowiedzenie. Grupa prac z witrynami,
czy uliczny pejzaz z murem kosciota farnego najlepiej
reprezentuja te zamierzenia. Takze w te tendencje
wpisuje sie zaskakujacy obraz, portret butéw rodziny
malarza, zabawny i czuly, znakomicie namalowany,
metaforyczny zbiorowy konterfekt najblizszych. Jednoczesnie
malarz wcigz doskonali tradycyjny warsztat, postuguje sie
laserunkami, w sobie wiadomy sposéb przygotowuje
podobrazia i zaprawy, bada zastosowania réznego rodzaju
spoiw, werniksow i farb. Zanurza sie w lekturze ksigzek
dotyczacych  malarskich  technologii, studiuje  albumy
o sztuce, uczy sie. Obrazy staja sie coraz doskonalsze
technicznie, takze ich forma jest bardziej oszczedna,
mniej obcigzona rekwizytem i detalem. Maluje wowczas
autoportret ze sztaluga i pejzazem w tle. Skromny, prosty
i bezpretensjonalny. Szlachetny i wysmakowany kolorystycznie,
w gamie pertowych szarosci i btekitéw. Rzeczowy i zjawiskowy
zarazem. W latach 80. prace Krynskiego stopniowo
pozyskuja swoich odbiorcow. Wystawia wprawdzie niewiele
i niechetnie, ale jego obrazy staja sie rozpoznawalne i osobne.
Pojawiajace sie pierwsze recenzje sa w wiekszosci przychylne

i zgodnie podkreslaja przejmujacg atmosfere obrazéw, zwiagzki
z tradycja i zalety malarskiego warsztatu. Zbiega sie to
zrosnacym zainteresowaniemjegotwoérczosciag wsrod niemieckich
kolekcjoneréw. Obrazy Krynskiego znajduja swoje state miejsce
w dortmundzkiej galerii Reginy i Toniego Zorzyckich, ktérzy
przez wiele lat beda promowac jego malarstwo na zachodzie
Europy. Zorganizowanie uczestnictwa w znaczacych i ciekawych
miedzynarodowych wystawach, w tym takze kilku wystaw
indywidualnych nie tylko w swojej galerii, stanowito bardzo istotny
element w rozwoju artystycznej drogi malarza. Jesli prawda jest,
ze wspotpraca komercyjna z marszandem moze nies¢ ze soba
ryzyko pewnej presji oczekiwan, ograniczajacych swobode
tworcy,to przyznac trzeba, ze przyktad Krynskiego nie potwierd-
za tej reguty. Rosnace zapotrzebowanie na jego obrazy wydaje
sie wyzwala¢ w nim nowe sity tworcze i pomysty, dodawac pracy
nadzwyczajnego impetu. Wyjazdy na Zachoéd, wiazace sie
z wystawienniczymi przedsiewzieciami, umozliwiajg zaréwno
kontakt ze sztuka z najlepszych europejskich muzedw, jak tez
zapoznanie sie z propozycjami sztuki nowoczesnej i wspotczesnej
ogladanymi w znakomitych niemieckich kolekcjach i prywatnych
galeriach. To szerokie spektrum wizualnych i intelektualnych
doznan i przezy¢ pozwala artyscie dokona¢ pewnej autoanalizy,
sytuujac swoje wiasne doswiadczenia w kontekscie innych
zjawisk, znalez¢ dla niego proporcje, zakresli¢ swoj obszar.

Kompozycje malarskie pochodzace z okresu lat 90. i pdzniejsze
charakteryzuje bardziej niz dotychczas rozwinieta narracja,
obecnos¢ postaci, zdestruowanych przedmiotéw, symbolicznych
rekwizytow. Krynski staje sie malarzem figuratywnym.Zwieksza
zdecydowanie format obrazéw, jakby na potrzeby nowej sceny.
Przedstawione wielofigurowe spektakle nierzadko w erotycznym
anturazu, maja swoj ukryty przekaz. Przedmioty emanuja
zaszyfrowane znaczenia. Po dawnemu odnajdujemy tu nastrojowy,
wyobcowany ton, umownos¢ i nieokreslonos¢ miejsca, nieruchome
gesty w zafiksowanym sztucznym sSwietle. Sztucznos¢ wiasnie
jest chyba dominujaca cecha tych malarskich wyobrazen.
| nagle, nieoczekiwanie kolejny zwrot. Na scene obrazéw wkracza
humor i groteska. Krynski znalazt sobie reprezentanta ludzkiego
Swiata w zabawnej i na swoj sposéb cieptej postaci kaczki, jako
personifikacji komedii ludzkiej. Odtad do dnia dzisiejszego mnozy
perypetie kaczego losu, odmienia przez przypadki, w obrazach,
niezliczonych rysunkach i rysuneczkach. Ten los jest metafora
wyrazajaca dystans do spraw ludzkiej kondycji, krotochwilnym
balansem. Zapewne zyciowy bagaz dojrzatego cztowieka taczy
sie tu z doswiadczeniem malarza swiadomego swojego rzemiosta
i jak jego dawni mistrzowie, ktérym nadal pozostaje wierny,
snuje gorzko-stodki moralitet w ktérym niekiedy mozemy odnalez¢
nasza wiasna twarz.

Piotr Wojtowicz
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Urodzit sie w 1956 r. we Frysztaku. Grafik, malarz, pedagog, rysownik, karykaturzysta, w ostatnich latach skoncentrowat
sie na technice pastelu, wykonujac dwa cykle prac — ,Zwigzane z natura” i ,Szare i ztote”. Ukonczyt studia w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie - Wydziat Grafiki w Katowicach, gdzie w 1986r. uzyskat dyplom tej uczelni. Od roku 1999 pracuje
w Zespole Szkét Plastycznych w Jarostawiu jako nauczyciel przedmiotéw artystycznych. W roku 2008 zostat dyrektorem
tej szkoty. Debiutowat w 1987 r. wystawa malarstwa w jarostawskiej ,Galerii 34”. Ma w dorobku kilkanascie wystaw
indywidualnych (m.in.: Sopot, Gdansk, Nowy Sacz, Katowice, Hamburg, Przemysl, Jarostaw, Lubaczéw, Przeworsk,
Tarnobrzeg) i uczestniczyt w ponad 20 wystawach zbiorowych, otrzymujac wiele nagroéd i wyréznien. Jego prace znajduja sie
w zbiorach prywatnych w Polsce, a takze w USA, Japonii, Kanadzie, Niemczech, Wtoszech, Australii, Austrii, Szwecji, Peru, Ukrainie i Rosji.

Krzysztofa Krzycha poznatem na krakowskiej wystawie
francuskich impresjonistéw, gdzie bezceremonialnie osadzat
impresjonizm na fundamencie ponadczasowych wymogow
sztuki malarskiej. Zrozumiatem, ze jest on malarzem, ktoéry
studiowat grafike. Dlatego tez malarstwo odgrywa w jego
Zyciu przynajmniej takg sama role, co grafika. Jednoczesnie jest
pedagogiem, czyli dydaktyka stanowi jeszcze jedna dziedzine
jego tworczosci. Tworzy wraz z uczniami, cho¢ w Swietle
prawa nawet w czesci nie jest autorem powstajgcego dzieta.
Rysunki i obrazy uczniéw, powstate pod kierunkiem Krzycha,
nagradzane na ogolnopolskich przegladach, nosza pietno
nauczyciela. Pietnem takim jest optymalny rezultat procesu
twérczego. Krzych jako nauczyciel nie wyrecza ucznia, ale
znajac jego mozliwosci i zdolnosci, umiejetnie odczytujac
poczatkowe intuicje, projektuje pozytywny wariant korncowy,
a nastepnie modyfikuje go elastycznie w trakcie postepéw
pracy. Zostat dyrektorem jarostawskiego plastyka, cho¢ nie jest
absolwentem tej szkoty. Dziewie¢ lat wszakze pracowat
w towarzystwie Edwarda Kieferlinga, ktéry zawsze sprawowat
tam urzad dyktatora, wzglednie bywat szarg eminencja.
Esencje szkoty jarostawskiej przejat wiec Krzych od Kieferlinga,
co nie przeszkadza mu w podejmowaniu préb nieodzownego
melioratio. Maluje obrazy figuralne i nieprzedstawiajace.
Ostatnio prezentuje serie efektownych aktow dziewczecych
i brawurowo konkretyzowanych portretéw. Jego poszukiwania
malarskie oscyluja wokét dwaéch biegunéw — figuratywizmu
oraz abstrakcji, obsesyjnej ekspresji oraz empatycznej
harmonii. W swych ostatnich obrazach ukazuje dwarézne oblicza.
Jedne s3 spontaniczne do granic szkicowosci, przebogate
kolorystycznie nawet wowczas, kiedy faktycznie stanowia
kompozycie  monochromatyczne, a przede  wszystkim
.zapisywane” prima vista. Inne, takze niezwykle barwne
i przepetnione kolorem, zwracaja uwage wyszukana
chromatykg. W obrazach tego typu taczy niekiedy malarstwo
metaforyczne ze staroSwiecka abstrakcja geometryczna.

— K 17\S710T Krzych

Kompozycje takie wyrézniaja sie mistrzowsko przetworzonym
kolorytem, zredukowanym do granic monochromatyzmu,
utrzymanym w  cieptej, zotto—czerwonej gamie. Od
informelowego  charakteru ,dzikich” obrazéw Krzycha
odroznia je linearna struktura kierunkowych podziatow
ptaszczyzny. W swych dawnych obrazach Krzych kontynuowat
ekspresjonistyczne  standardy typowe dla  niemieckich
mtodych dzikich. Jednakze i tutaj pojawiata sie linearna
kratownica  kierunkéw,  ktérej antyteza w  innych
pracach stawatysie archipelagi réznorodnych, bezforemnych
plam, jakby instynktownie  wyrzuconych z obszaru
nieswiadomosci i podswiadomosci. Krzysztof Krzych proponuje
postmodernistyczng  charakterystyke — wifasnej  tworczosdi,
wyptywajaca z jego prywatnej systematyki wspoétczesnego
malarstwa.  Wyréznia  malarstwo  abstrakcyjne  oraz
przedstawiajagce, a takze odmiany figuracji, ktérag nazwat
figuracja  abstrakcyjng lub  abstrakcja  przedstawiajaca.
Oba te zjawiska nie stanowia jednak zadnej antynomii.
Wrecz przeciwnie, sa tylko punktami granicznymi na
horyzonciemalarskich  mozliwosci  wspotczesnych — artystow.
Figuratywizm nie wyklucza abstrakcji i odwrotnie. W obu
przypadkach ostatecznym kryterium bedzie jakos$¢, a moze
nawet doskonatos¢ dzieta. Graficznym pracom Krzycha brakuje
subtelnych smaczkoéw, stanowiacych artystyczne drogowskazy
mtodego pokolenia grafikébw. W jego dorobku przewazaja
grafiki nieprzedstawiajace, materializujace tresci zawarte
w podswiadomosci i nieSwiadomosci przy pomocy zapisu
automatycznego, wykorzystujgce réwniez doswiadczenia
informelu i malarstwa gestu. Ukazujag ogromny potencjat
wyrazu plastycznego zamkniety w przestrzeniach jego wyobrazni.
Ujawniajgskale jeszcze niewykorzystanych mozliwosci malarskich,
drzemigcych w penetrowanej strukturze dzieta graficznego.
Znajdujacych sie poza granicami malarstwa, ale w interpretadji
Krzycha osadzanych w umownej strefie buforowej miedzy
malarstwem a grafika.

Jacek Kawatek
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Urodzit sie w 1946 roku w Pruchniku. Malarz, projektant szkfa artystycznego, rysownik, grafik, fotograf, wyktadowca akademicki.
Ukonczyt Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu (1965). Studiowat na wydziale Ceramiki i Szkta w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu w latach 1965-1971. Dyplom z projektowania szkta uzyskat w 1971 r. Prezentowat swoje prace
na ponad 70 wystawach indywidualnych w kraju i zagranica. Brat udziat w 100 wystawach zbiorowych. Odbyt liczne podréze artystyczne,
korzystat z zaproszen na pobyty studyjne zagranica i byt uczestnikiem wielu pleneréw malarskich. Wielokrotnie nagradzany i wyrozniany.
Trzykrotnie byt stypendysta Ministra Kultury i Sztuki. Jego prace znajduja sie w kolekcjach prywatnych i zbiorach instytucji. W roku 2002
zostat zatrudniony w Instytucie Sztuk Pieknych (obecnie Wydziat Sztuki ) Uniwersytetu Rzeszowskiego i jest profesorem tej uczelni.

Studenci  rzeszowskiego Wydziatu  Sztuki pracujg pod
naukowym kierownictwem profesora Jana Macieja Maciucha.
Nie mam gwarancji, ze zdotam dotrze¢ do artystycznego sensu
jego obrazoéw, a co dopiero marzy¢ o ogarnieciu ,naukowych”
horyzontéw tej tworczosci. Co by nie powiedzie¢, Jan Maciej
Maciuch jest przyktadem cztowieka sukcesu. Ukonczyt liceum
plastyczne w Jarostawiu, ale jego osobowos¢ ksztattowato
Srodowisko wroctawskiej PWST z konca lat 60. XX wieku,
a takze opolskie sSrodowisko plastykéw, gdzie osiadt po
ukonczeniu studiéw i gdzie stat sie nie tylko malowniczym
artystg-oryginatem, ale przede wszystkim artystycznym
autorytetem. Na formowanie sie jego sztuki malarskie]
wplyneta tworczos¢ jego matzonki, doskonatej malarki Anny
Janskiej-Maciuch. W osobowosciowej glebie, z ktérej wyrastaja
obrazy Maciucha, obecny jest niezawiniony kompleks
- przekonanie,ze malujgc obrazy, jako projektant szkta
artystycznego, do czystego malarstwa przenosi filozofie designu.
Fotografia jest pasjg Jana Macieja Maciucha. W pewnym okresie
utozsamiat dzieto malarskie z obrazem fotograficznym, uzyskujac
unikalng odmiane nadrealistycznego iluzjonizmu. Mozna
podejrzewac, ze obawia sie swej oryginalnosci. Niechciana
oryginalnos¢ bywa zastepowana poprawnoscig. Czyzby obrazy
JanaMaciejaMaciuchabytyodpowiednikiem , dobrze skrojonych”
utworéw dramatycznych? Racja ,,dobrze skrojonego” malarstwa
jest ,nowoczesnos¢”. Zaklecie, ktérym tatwo postugiwac sie
w postaci wizualnej. Magig w czystej postaci staje sie zwtaszcza
~nowoczesna” forma wspotczesnych obrazéw. Nowoczesnosc
stawia jednak niemate wymagania. Nalezy wiedzie¢, co jest
najbardziej poszukiwanym produktem. Nie na rynku sztuki, ale
w gronie funkcjonariuszy odpowiedzialnych za ,,prawidtowy”
przebieg zycia artystycznego. Jezeli Maciuch postanowit zaistnie¢,
nie tylko w Opolu lub Rzeszowie, ale zaistnie¢ w ogoéle jako
.profesjonalista, o ktérym sie méwi”, to w ramach takiej strate-
gii musiat stworzy¢ model ,supernowoczesnego” malarza
- najlepiej zorientowanego, najlepiej poinformowanego,

Jan Maciej Maciuch

najlepiej ustosunkowanego. Cytujgcego dokonania dzisiejszych
.super gwiazd”. Mowa oczywiscie o cytatach malarskich,

jakie dawniej niepotrzebnie nazywano plagiatem. Heroiczna

odmiana takiej mentalnosci bierze sie z przekonania,
iz tylko postepowa nowoczesna awangarda jest w stanie
wyzwoli¢ staroswieckie malarstwo ze stanu agonalnego. Jednak
z gory skazuje malarza—herosa na drugorzednos¢. Mozna tylko
zosta¢ rzeszowskim Fontana lub opolskim Tobey'em, czyli
lokalnym substytutem globalnej konstelacji ,numeréw jeden”.
~Nowoczesnos¢” ignoruje malarstwo jako takie. Postmalarze
winni  postugiwa¢ sie hastem ,minimum  malarstwa
- maksimum nowoczesnosci”. Eleganckie, wyrafinowane
obrazy Maciucha przywodza na mysl Kantora, ktéry takze chciat
by¢ weneckim kolorysta posréd anglosaskich daltonistow.
A przeciez pragnac by¢ do bodlu nowoczesnym, trzeba
ostatecznie i catkowicie zrezygnowac z malarstwa jako takiego.
Czy wtasciwym rozwigzaniem jest wiec strategia Jana Macieja
Maciucha, ktéry z takiego ,minimum®, absolutnie nieistotnego
w normatywnej aksjologii ,, postmalarzy”, minimum skazanego
W najblizszej przysztosci na catkowita zagtade, pragnie uczynic¢
istote swych obrazéw? Po ukonczeniu studiow Jan Maciegj
Maciuch doszedt do wniosku, iz obowigzkiem prawdziwego
artysty jest zobaczy¢ swiat na wiasne oczy. Nie mozna tworzy¢,
jezeli nie byto sie w muzeach Nowego Jorku, Paryza i Tel
Awiwu. W tekstach do katalogéw pierwszych wystaw Jana
Macieja Maciucha sugerowatem odmienna droge. Autentyzm
rozumiany jako Szulzowski ,parnasizm”. Samotnos¢ malarza
jako warunek obecnosci w rzeczywistosci , rownolegtej”. Mozna
nazwac to powrotem do korzeni, malarskim penetrowaniem tych
rejonow, ktoérych wizjoner z Drohobycza nie chciat, albo tez nie
zdotat spenetrowac w swej tworczosci literackiej. Proponowatem
odczytywanie sensu malarstwa poprzez projekcje mitu miejsca
rodzinnego, awiecpierwotnego miejscaartysty. Wybratestetyczny
globtroteryzm oraz emocjonalny quest. Chapeau bas!

Jacek Kawatek
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Urodzit sie w 1948 r. w Zamosciu. Zajmuje sie rzezba, malarstwem, rysunkiem, medalierstwem, ceramika, projektowaniem
architektonicznym. Ukonczyt Wydziat Rzezby ASP w Krakowie w 1975 r.; dyplom w pracowni prof. Mariana Koniecznego. Cztonek
Stowarzyszenia Pastelistow Polskich. Rzeczoznawca Ministra Kultury i Sztuk w dziedzinie rzezby. Pracuje na Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Zorganizowat kilka wystaw indywidualnych, a takze od 1976 r. bierze czynny udziat w wystawach
zbiorowych w kraju i za granica. Jego prace znajduja sie w zbiorach prywatnych i panstwowych w kraju i za granica m.in.
w Holandii, Niemczech, USA, Kanadzie. Wazniejsze realizacje rzeZbiarskie to: popiersie kréla Jana lll Sobieskiego (Rozwadow), popiersie
Tadeusza Kosciuszki (Muzeum w Potancu), rzezba monumentalna ,Ptak” (Gorzyce). Laureat nagréd, m.in.na: Miedzynarodowym
Biennale Dantego w Rawennie, wystawie , Sztuka Polska” w Paryzu, ,Przetom wiekéw"” (BWA Rzeszéw 2001). Jego prace znajduja
sie w zbiorach w kraju i za granica (m.in.: Holandia, Niemcy, USA, Kanada). Mieszka i pracuje w Agatéwce koto Stalowej Woli.

Chtéd intelektu i zar emocji, racjonalna mysl i irracjonalne
uczucia — niemal kazde S$wiadome dziatanie cztowieka
zawiera w sobie te dwa elementy. Takze i w sztuce wspdtistniejg
ze soba; najczesciej jeden dominuje nad drugim, czasem sie
dopetniaja, rzadko zdarza sie, ze istnieja w petni wzajemne;
rébwnowagi i harmonii. Tutaj - ten pierwszy to mysl, tworcza
koncepcja, idea; ten drugi to mniej lub bardziej ulegta
materia tworzywa i koloru. W jezyku form plastycznych ten
pierwszy wyraza sie w abstrakcji figur geometrycznych,
dyscyplinie regularnych rytmow, idealnych ptaszczyzn i linii;
ten drugi w dynamizmie gestéw, organicznosci form
i intensywnosci barw. Ten pierwszy dominuje w nurcie
abstrakcji geometrycznej, ten drugi w malarstwie gestu.
Bardzo  zréznicowana, dojrzata  twodrczos¢  Stanistawa
Magdziaka — artysta uprawia rzezbe, rysunek i malarstwo — ma
jedna nadrzedna ceche - w wigkszosci prac wspotegzystuja
ze soba na réwnych prawach, w postaci odpowiednich dla
nich form plastycznych, oba te elementy. W jego pracach
rzezbiarskich  pojawiaja  sie  geometryczne, metalowe
niby-konstrukcje, w  ksztatcie  ostrostupdw, szescianéw
i prostopadtoscianow, ktére porzadkuja przestrzen wokot obtych
bryt o organicznych ksztattach. Czesto poszczegdlnym tema-
tom poswieca cate cykle prac, prezentujac w nich caty wachlarz
rozwigzan formalnych. W ciggu ostatnich kilkunastu lat powstato
ich kilka — zwtaszcza rzezbiarskich. Te, nalezace do cyklu
.Piramida zycia” (1995), oparte sa na schemacie przestrzennego
metalowego  ,rysunku”  wysmuktego ostrostupa, ktory
wyznacza wewnatrz siebie przestrzen dla dynamicznie
formowanej materii, wcisnietej pomiedzy jego niewidzialne
sciany. Zarys ostrostupa i trojkata pojawia sie rowniez w kolejnym,
zatytutowanym ,Slady cywilizacji” (2004). Dopetniajace
zgeometryzowany szkielet kompozycji formy przypominaja
strzaskane  fragmenty enigmatycznych przedmiotow,
przypominajacych  relikty  pochodzace z  wykopalisk.

—— Stanistaw Magdziak

Efektowne ,Moneidy” (2005) to z kolei konstrukcje
azurowych, z metalowych pretéw wykonanych szescianéw,
wewnatrz ktérych nieomal lewituja, miekko ksztattowane,
mniejsze i wieksze — czasem pojedyncze — kuliste bryty.
W  cyklu ,Podszeptywacze” (2006) w geometrycznych,
drewniano-metalowych, »meblowych” formach,
przypominajacych gabloty, a moze uproszczone konstrukcje
konfesjonatéw (?), mieszcza sie nieregularne, o zréznicowanej
powierzchni i mnogich detalach dziwne, abstrakcyjne bryty
materii. Ich pozorna miekkos¢, bulwiaste, jakby peczniejace
ksztatty, przypominaja enigmatyczne Zzywe organizmy.
Na podobnej zasadzie — wspotistnienia geometrycznych
i organicznych w charakterze elementéw — artysta komponuje
swoje obrazy. Kolorem wykreslone proste linie, zarysy figur
geometrycznych — tym razem pfaskich, tworzg kompozycyjna
konstrukcje  obrazéw.  Dyscyplinuje  ona  dynamiczna,
spontanicznie ksztattowanag, materie malarskg. Umiejetne
zestawienie intensywnych barw poteguje ich jaskrawosc¢
i kolorystyczng dzwiecznos¢. Wydaje sie, ze manifestem
artystycznym Stanistawa Magdziaka, i jednoczesnie kwintesencja
istoty jego sztuki, jest malarsko-rzezbiarska praca z 1992 roku,
zatytutowana ,ldgc w nieznane”. Gfadko malowana gérna jej
czes¢ przechodzi w ptaskorzezbione struktury i przestrzenna
forme przypominajaca schody. Schody nie wioda donikad:
w centralnej czesci kompozycji znajduje sie nieregularny
otworwksztatcie otworu drzwiowego, przezktorywidacfragment
przestrzeni z drugiej jej strony. Majac w pamieci starsze prace
artysty, jak chociazby precyzyjne, zadziwiajace bogactwem
detali, figuratywne rysunki z cyklu , Tatuaz” z 1998 roku, jeszcze
wczesniejsze z serii ,,Okno” (1987), czy ptaskorzezbione plakiety
z portretem Dantego, widoczna sie staje, petna zwrotéw
w rozne kierunki, droga jego artystycznej ewolucji, ktorej istota
jest poszukiwanie coraz to nowych srodkéow wyrazu, zarowno
w sferze koncepdji, jak i sferze zwiazanej z jego wiasna
emocjonalnoscia.

Stanistawa Zacharko

Z cyklu “Kartki 7 kalendarza 2 “

technika wtasna
40 x 30 cm, 2000 r.




technika wtasna
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Z cyklu “Znaki czasu”

Z cyklu “Kartki z kalendarza 1”

48 x 34 ¢cm, 2000 r.
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Urodzit sie w 1946 r. w Strzelinie koto Wroctawia. Studiowat na Wydziale Projektowania Ceramiki i Szkta Panstwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych we Wroctawiu. Dyplom z wyrdznieniem w pracowni prof. Stanistawa Dawskiego w 197 1r. W latach 1971
—1984 pracowat jako gtéwny projektant w Krosnienskich Hutach Szkta, w latach 1985-1990 prowadzit pracownie projektowania
i artystycznego zdobienia szkta, w latach 1990-1992 pracowat jako grawer i projektant w Rémanische Glashltte w Niemczech.
Od 1992 do 2007 byt projektantem w Hucie Szkta Tarnowiec. Do niedawna pracowat dla firmy Makora - Huta Pieknego Szkta
w Krosnie. Ma w swoim dorobku dwanascie wystaw indywidualnych. Brat udziat w wielu wystawach zbiorowych w kraju i za granica.
Systematycznie bierze udziat w Targach Szkfa Artystycznego we Frankfurcie. Projektowat i realizowat szkto do filmu , Krélowa
Bona”, ,,Ogniem i mieczem” i ,Pan Tadeusz”. Prace znajduja sie w Muzeum w Krosnie, BWA w Rzeszowie i Krosnie, Muzeum Szkta
w Sosnowcu, Muzeum Narodowym w Warszawie oraz w kolekcjach prywatnych w kraju i za granica. Mieszka w Dobrucowej koto Jasta.

Twérczos¢ projektowa Jerzego Maraja w  zakresie szkfa
uzytkowego i artystycznego jest zjawiskiem nadzwyczaj
bogatym, wyrazistym i plastycznie oryginalnym. W jakims
sensie wpisuje sie takze, a moze nawet ma prekursorskie
cechy, wobec obserwowanego w ostatnich dziesiecioleciach
procesu prowadzacego do stopniowej autonomizacji szkfa
artystycznego  wzgledem  uzytkowego.  Obszar  silnie
akcentujgcego sie szklanego unikatu w dziedzinie sztuki szkta
jest bowiem niezwykle ciekawym zjawiskiem, poszerzajacym
z jednej strony doswiadczenia rzezbiarskie i malarskie,
z drugiej zas wplywa na sposob nowego myslenia
o funkcjonalnych, uzytkowych walorach szklanych dziet.
W roku 1971, kiedy Jerzy Maraj pojawia sie w Krosnienskiej
Hucie Szkta z wyréznionym dyplomem, otrzymanym na jedynym
w Polsce wydziale projektowania szkta i ceramiki wroctawskiej
uczelni, powyzsze tendencje sa jedynie jego artystycznymi
intuicjami, pomystami, do ktoérych fizycznego zdefiniowania
bedzie prowadzi¢ dtuga droga. By¢ moze Smiata decyzja
owczesnego zarzadu huty powierzenia mu funkcji gtéwnego
projektanta zaktadu, dodaje tez odwagi i determinacji
mtodemu artyscie w podejmowaniu twoérczych poszukiwan.
Przez trzynascie lat pracy projektowej w tym zaktadzie Jerzy
Maraj zdecydowanie ozywit i rozwinat jego oferte produkcyjna.
W hutniczej wzorcowni pojawiaja sie wowczas nowoczesne,
Swieze plastycznie formy, nacechowane ideami wyniesionymi
z wroctawskiej szkoty szkta Horbowego i Dawskiego,
uwzgledniajace przede wszystkim wspodtczesne doswiadczenia
plastycznej awangardy. Proponowane przez artyste projekty
odznaczajg sie prostotg ksztattdow, pozbawione sa zbednego
zdobnictwa, maja wywazone proporcje, dyskretne uzycie koloru
i wyrafinowana elegancje. Powstaja gtéwnie przy wykorzystaniu
tradycyjnych technik hutniczych formowania szkta na goraco.
Rownolegle, pewna alternatywa dla realizacji zaktadowych,
stajg sie jego prace poswiecone pogtebianiu doswiadczen
zwigzanych z grawerowaniem szkla barwionego warstwowo.
W tym obszarze moze dac ujscie swoim graficznym, ale takze
malarskim talentom, jak réwniez zamitowaniu do plastyki
narracyjnej, gdzie fabuta, figuracja, przedmiot stanowia

Jerzy Maraj

inspiracje i budulec formy. Niezwykle kruche i wymagajace
nieprzecietnych umiejetnosci technicznych tworzywo staje sie
dla artysty z czasem ulegtym podtozem dla realizowania badz
to fantazyjnych przedstawien, wyobrazajacych groteskowe
scenerie figuralne, badz floralnych improwizacji o wysokim
stopniu komplikacji. Nieodmiennie sg one swietnie narysowane,
z duzym wyczuciem napie¢ graficznych, roztozenia
akcentéw, Swiattocieniowej gradacji. Przedmioty grawerowane
przez Maraja maja przewaznie walor uzytkowy, a w sensie
plastycznym wyrézniaja sie prostym i zwartym ksztattem.
Kolorystyka jest dos¢ typowa i obejmuje odcienie gtebokiego
kobaltu, purpury i zieleni. Niezaleznie od gtéwnego warsztatu
i wiasciwych mu doswiadczen, Maraj siega niekiedy w tym
czasie po farby i ptétno, by jako malarz rozwija¢ swoje pomysty
narracyjne. Jego obrazy niosa cechy pewnej graficznej
stylizacji, a rysunki posiadaja ten sam klimat groteskowego
nastroju, ktéry odnajdujemy potem w grawerowanych wersjach
przedstawien. Jest to okres jego tworczosci stanowiagcy ciekawy
przyktad wzajemnego przenikania sie roznych dyscyplin
i plastycznych dziatan. Jednoczesnie kolekcje szkta realizowane
dla wzorcowni KHS zyskujg klasyczng niemal prostote,
charakteryzujgc sie uzyciem Smiatych zestawierh barwnych
i klarownoscig ogolnej koncepcji. Maraj staje sie mistrzem,
stanowi osobowy punkt odniesienia, inspiruje innych. Jego
twoérczos¢ zostaje zauwazona i doceniona w kraju, a takze
za granica, gtéwnie w Niemczech, gdzie za posrednictwem
systematycznego udziatu w targach szkta we Frankfurcie
udaje mu sie nawigza¢ efektywne kontakty z tamtejszymi
wytwoércami szkta. Lata 90. i pdzniejszy okres to praca
w charakterze gtéwnego projektanta w Hucie Szkfa
w Tarnowcu. Powstajg wéwczas charakterystyczne, do dzisiaj
kojarzone z tym zaktadem linie projektowe szkta uzytkowego,
oparte na faczeniu mlecznobiatego szkta z czarnymi, rytmicznie
poziomymi reliefami elementow dekoru. Réwnolegle artysta
nadal projektuje formy w szkle transparentnym i barwionym,
nieustannie doskonali warsztat grawera. Realizacje z ostatnich lat
opracowane dla krosnienskiej Huty Szkta ,Makora”, przynosza
rozwigzania o zaskakujacej Swiezosci koncepcyjnej, gdzie

wieloelementowe  zestawy  przedmiotow  uzytkowych,
rozmaitych flasz, flakonéw, flakonikéw, butli, mis, pater
i talerzy, prowadza ze soba prawdziwie ozywiony dialog. Ta
zabawna animacja form, inspirowanych czesto S$wiatem
zwierzat jest jednoczesnie popisem warsztatowego kunsztu,
kolorystycznej wyobrazni, ale tez przy catej wyczuwalnej
swobodzie, niezwyktej dyscypliny formalnej. Obecny reper-
tuar wzoréw dekoru, obok ulubionych motywéw figuralnych,
wzbogaca sie o zrytmizowane elementy abstrakcyjne nacechow-
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ane mocnym kontrastem barw i waloru. Sztuka Jerzego Maraja
wcigz rozwija sie i zmienia. Mimo przejscia na emeryture artysta
nadal intensywnie pracuje. Kiedy ostatnio telefonowatem do
niego, oderwatem go od pracownianych zaje¢. Wida¢ emerytura
nie jest dobrym patentem dla tworcéw. Jezeli jest tak, ze przedmioty
tworza kulture materialng cztowieka, to Jerzy Maraj do tej kultury
dodat i wcigz doktada nie tylko piekne i unikalne przedmioty,
ale przede wszystkim wzbogaca jg Przedmiotem swojej wtasnej
z pasja i dobra energig wykonywanej pracy.

Piotr Wéjtowicz
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szkto
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Urodzony w 1930 r. w Rudniku nad Sanem. Rzezbiarz, medalier, konserwator zabytkow, dziatacz spoteczny. Ukonczyt Wydziat Rzezby
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie studiowat w pracowni Xawerego Dunikowskiego. Jako jeden z ostatniego rocznika
uczniéw tego mistrza z wyréznieniem obronit dyplom ukoriczenia studiow. Nauczyciel oraz dyrektor Panstwowego Liceum Technik
Plastycznych w Sedziszowie Matopolskim i Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Sedziszowie Matopolskim. Konserwator
zabytkéw rzezby i architektury. Wieloletni cztonek Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow oraz Prezes Zarzadu Okregu ZPAP
w Rzeszowie. Cztonek oraz przewodniczacy Zarzadu Kola towieckiego ,Podgorzatka” w Rzeszowie. Cztonek Stowarzyszenia Opieki
nad Starym Cmentarzem w Rzeszowie. Zrealizowat szereg rzezb plenerowych (m.in. ,Dedal i lkar” w Mielcu, ,Parki” — wspolnie
z Krzysztofem Bukata — w Rzeszowie), pomnikowych (m.in. ,Stanistaw Konarski” w Rzeszowie).

Akademie krakowska ukonczyt w pracowni Xawerego
Dunikowskiego, Swiatowe] miary mistrza, ktérego wczesne
prace Apollinaire lansowat na paryskim bruku, a ktéry zamierzat
uczyni¢ z Mierczynskiego swego asystenta. W oOwczesnej
Akademii nieprzerwanie krazyt duch Dunikowskiego. Rzezby
Mierczynskiego z konca lat 60. dowodza jednak, ze znajdowat
sie roéwniez pod wptywem Jerzego Bandury, ale przede
wszystkim pod wptywem angielskiego rzezbiarza Henry’ego
Moore'a - Picassa rzezby XX wieku. Dzieki Dunikowskiemu
w sztuce polskiej pojawito sie nowe zjawisko, a mianowicie
.Swiadomos¢  rzezbiarska”. Nalezy traktowac je jako
odpowiednik ,swiadomosci malarskiej”, ktéra w malarst-
wie miedzywojennym stanowita remedium na dominacje
naturalizmu i kiczowatego stylizatorstwa. Bezposrednio po
studiach zjawit sie w Sedziszowie Matopolskim. Niedtugo potem
zostat dyrektorem tamtejszego Panstwowego Liceum Technik
Plastycznych. Postawit te szkote na nogi, zorganizowat ja
w nalezyty sposob, skutecznie pilnowat poziomu nauczania,
Ze za jego ,dyrektoriatu” stata sie wyrdézniajaca Srednig szkota
plastyczng. Sprowokowat rewolucje mentalng w gtowach
nauczycieli oraz  ucznidw, a mianowicie  podniost
metaloplastyke, a zwtaszcza kowalstwo artystyczne z poziomu
pospolitego rzemiosta do rangi w petni artystycznej,
petnoprawnie wspoétczesnej sztuki uzytkowej. Gdy rozpoczeto
likwidacje unikalnego polskiego sredniego  szkolnictwa
plastycznego, kiedy widziat, ze wdrazana , reforma” uniemozliwia
prawidtowy przebieg procesu pedagogiczno—dydaktycznego,
podat sie do dymisji, uwazajac, iz jest to jedyna odpowiedz
na dyletanckie poczynania ministerialnych  biurokratow.
Fantastyczna wystawa prac uczniéw z sedziszowskiej , plastyki”
w rzeszowskim Domu Sztuki, zaprezentowana w 1973r., byta
takze jego osobistym sukcesem, a zarazem S$wiadectwem
perfekcyjnego  wypetniania  obowiazkéw  dyrektora  tej
szkoty. Kazimierz Mierczynski jest cztowiekiem aktywnym,
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a w dziataniu niezwykle konkretnym. Kiedy$ przewodniczyt
Zarzadowi Kofa towieckiego. Przez kilka kadencji prezesowat
Zarzadowi rzeszowskiego Okregu ZPAP. Jego prezesura
przypadta na czas wydarzen z lat 1980-1983. Nalezy do
powojennej orientacji artystéw, wywodzacych sie z generadji
uformowanej w latach 50. XX w., ktéra wybrata realizm
praktyczny jako podstawe swego Swiatopogladu. Miat by¢ taki
realizm srodkiem na przetrwanie, narzedziem samorealizacji,
umozliwiac¢ spetnienie naturalnych ambicji pomimo wszystko,
a takze wbrew wszystkiemu. To cos innego, anizeli ,klasyczna”
kolaboracja z nowym okupantem, jak dzisiaj zwykto sie mowic,
a do ktorej z koncem Il wojny Swiatowej namawiat Polakéw
marszatek Alexander. Gdyby nie tego typu postawy realistyczne
i pozytywistyczne jednoczesnie, po ostatniej wojnie Swiatowe;
Polska stataby sie jednym wielkim klasztorem kontemplacyjnym.
Aktywny udziat w zyciu publicznym wymagat akceptacji nowych
warunkow. Pokolenie Mierczyniskiego nie widziato przeszkod
w podejmowaniu takiej decyzji. Juz przed rokiem 1939 dokonata
w Polsce daleko idaca sekularyzacja zycia. Pokolenia powojenne,
w tym pokolenie Mierczynskiego kontynuowat taki proces w imie
podnoszenia poziomu cywilizacyjnego oraz kulturalnego kraju
i spoteczenstwa. Kazimierz Mierczynski wykonywat wiec realizacje
plastyczne o charakterze propagandowym. Trzeba przyznac,
iz byty to realizacje na bardzo przyzwoitym, czesto wysokim
poziomie artystycznym. Funkcje propagandowa petnity jedynie
w zamiarze zleceniodawcow. Natomiast ich autor wychodzit
z zatozenia, ze od propagandowej nowomowy takich pomnikow,
popiersi i tablic pamiagtkowych, wazniejsza jest ich forma
plastyczna, dominujaca w nich — uniwersalna i nowoczesna
zarazem,dziatajgca pozytywnie, cho¢ obecna w dziele
propagandowym. Przyzwyczajajgca ogét do prawdziwe] sztuki
rzezbiarskiej, ktérej strona formalna nie jest kiczem. Ksztattujaca
w prawidtowy sposéb smak odbiorcy - jak najszerszych kregéw
spoteczenstwa.

Jacek Kawatek

Rekonstrukcja nagrobka na Starym Cmentarzu w Rzeszowie
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Urodzita sie w 1947 r. w Czestochowie. Malarka, rysowniczka, grafik komputerowy, dziataczka spoteczna. Ukonczyta studia
w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu w pracowni Eugeniusza Gepperta. W 1973 r. zamieszkata
w Koszalinie, gdzie w roku 1974 wstapita do Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, do ktorego nieprzerwanie nalezy do dnia dzisiejszego.
W Koszalinie uprawiata collage przestrzenny, pastele i malarstwo olejne. Zwienczeniem tworczosci tego okresu byta ,, Apokalipsa”
- cykl trzynastu wielkoformatowych, obrazéw zainspirowanych wizja Sw. Jana, ktére na state eksponowane sg w Wyzszym Seminarium
Duchownym w Koszalinie. W 1991 r. na state zwiagzata sie z Rzeszowem. Tu powstaty m. in. cykle malarskie pt. ,Ksiega Psalmow”
i ,Droga Krzyzowa" oraz wiele obrazéw sakralnych, ktére zdobig Swiatynie na Podkarpaciu. Tworzyta abstrakcje, erotyki i pejzaze.
Najczesciej postuguije sie technikg akrylowa. Eksperymentuje w dziedzinie grafiki komputerowej. W ciggu 35 lat kariery artystycznej
stworzyta okoto 400 prac. Swoje malarstwo prezentowata na wystawach indywidualnych. Uczestniczyta w ponad 80 wystawach
poplenerowych, okregowych i ogélnopolskich. Obrazy jej znajduja sie w kolekcjach muzealnych i prywatnych, a takze w zbiorach
Kosciota Katolickiego w Polsce i na swiecie, m.in.: w Wielkiej Brytanii, Niemczech, Stanach Zjednoczonych, Austrii i we Wtoszech.

Mieszka w Rzeszowie.

Biografie i tworczos¢ Marii  Monikowskiej-Tabisz  nalezy
rozpatrywa¢ na poziomie realibw, marzen, polityki oraz
osiggnie¢ malarskich. To osoba i osobowos¢ dostownie

- niezwykfa. Realiami prymarnymi beda Czestochowa i Jasna
Goéra. Miejsca, ktorych aura ksztattowata artystke od dziecinstwa.
Czestochowa to miejsce podwojnie realne - LeSmianowskie, wyspa
dobrych energii posréd zachodnich guberni panstwa carow.
Nad dachami Rynku Wielunskiego i Rakowa, nad brzegam
i  Warty unosza sie ,rzeczy niewidzialne”. Podobnie,
ale inaczej jest na Jasnej Gorze. W latach dziecinstwa
Monikowskiej-Tabisz refleksy ,,Nowego Nieba” spadaty tam
na namioty kramoéw z dewocjonaliami, ktérych ,estetyka”
wyzwolita w szesnastoletniej dziewczynie potrzebe walki o sztuke
sakralng. Kim byta tamta uczennica czestochowskiego
liccum plastycznego? Czy patrzyta na Swiat przez
.kapistowskie” okulary i z taka wiasnie Swiadomoscia
przekonywata ojcow Paulinbw o potrzebie ,uzdrowienia”
sztuki sakralnej, zanoszac im ,, prawidtowy” wizerunek Madonny
Jasnogérskiej? Byt to poczatek fascynacji tym obrazem, poczatek
drogi, ktéra uczynita z niej specjalistke od oryginatu i kopii
cudownego wizerunku jasnogorskiego. Z czestochowskiej aury
bierze sie takze jej sktonnos$¢ do ,nowoczesnosci”. Rezultat
cywilizacyjnej stratygrafii tego miasta, promieniowania ciagle
aktywnego ,rosyjskiego tta”, resentymentow rosyjskiej kultury
poczatkéw XX wieku, gdzie ,nowoczesnos¢” traktowano jako
jedyng petnoprawng ideologie ludzi oswieconych. Wroctaw
w czasie jej studiéw byt postkapistowski. Dopiero z korncem lat
60. XX wieku Eugeniusz Geppert po wizycie w Nowym Jorku
zezwolit malowac abstrakcje. Jednak podczas jej studiow we
Wroctawiu panowata atmosfera koniecznej awangardowosci,
a tak zwana Il Awangarda uchodzita za jedyng przyzwoitosc
owczesnej bezptciowej sztuki. Koszalin, w ktérym po
studiach osiadfa wraz z mezem, gdzie nastgpit jej debiut
artystyczny, zjawit sie jako cel pionierskiej misji osiedlenczej,

Maria Monikowska-Tabisz

zgodnej z pozytywistycznymi standardami tamtych czaséw.
Na wystawie debiutanckiej zaproponowata , obrazy dubeltowe”
- nowa formute obrazu, ktéra wytania sie z koncepdji
wieloptaszczyznowych  obrazéw  Tytusa  Czyzewskiego.
Jednak najwazniejszym aspektem takiego eksperymentu byto
potaczenie malarstwa i muzyki. Tymczasem nieoczekiwanie
Koszalin stat sie miejscem cudownej inicjacji metafizycznej
Marii  Monikowskiej-Tabisz. ~ Szczegdlnie Goéra Chetmska,
zadomowienie Matki Boskiej Przedziwnej — wybranej Corki
Boga Ojca, Matki Syna Bozego i Oblubienicy Ducha Swietego,
nad ktérym piecze sprawowat biskup Ignacy Jez. Chodzac po
koledzie w stanie wojennym trafit do mieszkania Monikowskiej
-Tabisz, ktérej maz byt internowany. Zobaczyt ,Apokalipse”
nakreslong pastelami i zapytat, czy nie mogtaby tego samego
namalowac olejno. Z chwilg ukonczenia trzynastu obrazéw
apokaliptycznych dla koszalinskiego seminarium duchownego
ustapito wczesniejsze rozdwojenie duchowe, posuwanie
sie przed siebie, ale jakby w przeciwnych kierunkach.
.Apokalipsa” nie przekresla ,obrazéw  dubeltowych”.
Podtozem eschatologicznej ,Apokalipsy” jest awangardowe
rozumienie sztuki w petnym znaczeniu tego stowa. Choc
tematyka ,Apokalipsy” zostata omoéwiona w specjalnej
publikacji oraz pracy magisterskiej, to potrzebuje dalszych
uscislen.  Konsekwentne  respektowanie  sredniowiecznej
semantyki barw wymaga ich interpretacji w swietle specjalnej
estetyki.  Cykle malarskie powstate w  pozniejszych
latach (,Psalmy”, ,Droga Krzyzowa"”) staty sie naturalng
kontynuacja koszalinskiej ,Apokalipsy”. ,Apokalipsa” Marii
Monikowskiej-Tabisz ~ jest ~ wspotczesnym  swiadectwem
nieustannego procesu kosmicznego, a zarazem wspotczesnym
odczytaniem Objawienia $Sw. Jana. Ale przede wszystkim
jest gtosem naszego, mojego pokolenia - pokolenia
apokaliptycznego, ktéremu przychodzi zy¢ w czasach
spetnienia apokaliptycznych zapowiedzi.

Jacek Kawatek

Z cyklu Apokalipsa

olej, ptétno
120 x 80 cm, 1987 r.




Zmartwychwstanie Psalm74

akryl, ptétno pastel, papier
90 x 70 cm, 1994 r. 100 x 70 cm, 2003 r.




Urodzit sie w 1954 r. w Opolu. W latach 1974-1978 studiowat na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
w pracowni rzezby prof. Stanistawa Kulona i Adama Myjaka, pracowni rzezby prof. Bohdana Chmielewskiego, pracowni malarstwa
prof. Bogustawa Szwacza i pracowni form przestrzennych prof. Oskara Hansena; dyplom uzyskat w 1978r. Uprawia malarstwo, rysunek,
grafike wydawniczg, instalacje i scenografie. Od 1980 pracuje w Teatrze im. Wandy Siemaszkowej w Rzeszowie. Zrealizowat ponad 30
scenografii teatralnych, koncertowych i do imprez widowiskowych. Jest autorem instalacji ,Ptaki”, promujacej Wojewddztwo
Podkarpackie na EXPO 2000 w Hanowerze, eksponowanej réwniez na festiwalu ,Europalia” w Brukseli (2001). Jest autorem
kilkudziesieciu plakatéw oraz opracowan graficznych wydawnictw ksigzkowych. Kurator i juror Miedzynarodowego Biennale Plakatu
Teatralnego w Rzeszowie. Cztonek rzeszowskiej grupy ,,Na Drabinie”; uczestniczyt we wszystkich jej wystawach od 1991 r. W latach
2003-2004 realizowat instalacje i wystawy indywidualne z cyklu , Labirynt wyobrazni”, m.in.: w BWA Rzeszéw, BWA Gorlice, poplatanie
pomnika Walk Rewolucyjnych w Rzeszowie (6.05.2004); instalacja chwilowa ku czci Tadeusza Kantora w Wielopolu (22.05.2004),
Museum Wojtecha Loeflera, Koszyce, Tarnéw — Rynek (27-30.05.2004). Inne wystawy: Galeria WSIiZ Rzeszéow (2004), Schloss
Krumbach — Austria (2005); Kammgarn Galeria — Schaffhausen, Szwajcaria (2005), wystawa fotografii , Podkarpackie ogrody

i rezydencje” — Bruksela, Belgia (2010). Mieszka w Rzeszowie.

Dziatania artystyczne, na ktoérych koncentruje uwage
Krzysztof Motyka, posiadaja szerokie spektrum wyrazu.
Uprawia malarstwo, rysunek, grafike reklamowa, zajmuje
sie  scenografia, tworzy awangardowe, niestandardowe
improwizacje, aranzowane przy aktywizacji widza. Wszystkie
z podejmowanych realizacji Swietnie wpisuja sie w sztuke
ostatniego c¢wier¢wiecza XX w. Cho¢ jak kazdy artysta
Krzysztof Motyka pewnie chciatby uniknac¢ z gory okreslonego
przyporzadkowania nurtom w sztuce minionych dekad,
nie sposoéb tu nie dostrzec wyraznych analogii z abstrakcja
geometryczng i happeningiem. Wszelkie kreacje, podejmowane
przez artyste, wynikaja z ciagtych poszukiwan srodkéw do
realizacji coraz to nowych pomystow. We fragmencie
autokomentarza, ktéry zamieszony zostat w katalogu
zatytutowanym ,Labirynt  wyobrazni”,  wybrzmiewajacym
jak credo okreslajace zasadnos¢ i pola samorealizacji, artysta
przedstawia kilka refleksji, na ktorych buduje artystyczne
entourage: ,Programowo nie jestem wierny zadnej
technice i stylowi. Sztuka to ktebek nerwow, mysli. Metafora.
Gra. Zabawa? Szukanie i bfadzenie. Cos nieokreslonego
i zmiennego. Tworzenie nowych sytuacji i znaczen. Wszystko jest
w ruchu, nic nie stoi w miejscu. Spektakl rzeczywistosci”. Mysle,
Ze to najtrafniejsza charakterystyka, tym bardziej wartosciowa,
ze stanowiaca autorefleksje. Krzysztof Motyka cho¢ ukorczyt
Wydziat Rzezby w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych,
rzezba wiasciwie sie nie zajmujet. Plakat to jedna z ulubionych
dyscyplin, ktoérej poswieca uwage. Przede wszystkim, realizuje
sie w plakacie teatralnym. Koncentruje sie na lapidarnej formie,
ktéra niesie za sobg spory fadunek przekazu, duzo moéwi, ale
jednoczesnie nie jest przegadana, skomponowana jest z form
oszczednych. Maja one za zadanie dziata¢ poprzez estetyke,
ptaszczyznowos¢ ptaskich plam barwnych, dzieki czemu idee
pozostaja czytelne. Charakter plakatu podpowiada artyscie
tematyka, ktérej zostaje podporzadkowany.  Krzysztofa
Motyke nie interesuje literackos¢, lecz sugestywnosc,
minimalizm. Wykorzystuje schemat symboliczny, eksperymentuje
z liternictwem. W niektérych plakatach dostrzec mozna
analogie do jego wiasnej tworczosci malarskiej, elementow
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najbardziej charakterystycznych, jak chociazby motywu
labiryntu. Plakaty Krzysztofa Motyki posiadaja najlepsze
cechy wywodzace sie z tradycji plakatu polskiego. Pokazuja
zagadnienia przy uzyciu jak najbardziej tradycyjnego,
a przez to powszechnie rozumianego jezyka form. Zawieraja
konwencjonalny, symboliczny schemat ikonograficzny. Cecha
wartg podkreslenia jest bez watpienia swoboda, z jaka artysta
dokonuje formalnych poszukiwan, ktére sa punktem wyjscia
do oryginalnej artystycznej syntezy. Potrafi taczy¢ indywidualne
rozwigzania ze swobodnie konstruowanymi metaforami.
Z poczuciem humoru, czasem niemata doza erotyzmu
dotyka sedna sprawy. Jest to zapewne temat, ktéremu warto
by poswieci¢ duzo wiecej uwagi. Chce jednak skoncentrowac
sie na innych dziedzinach tworczosci Krzysztofa Motyki - na
instalacjach, ktére powstaja spontanicznie w szybkim tempie,
a W jeszcze szybszym znikaja i bez utrwalenia ich w formie
zdje¢, filméw lub zapisu, zacierajg sie w ludzkiej pamieci.
Krzysztof Motyka w swoich dziataniach przekracza funkcje
i pojecie tradycyjnie rozumianego dzieta plastycznego. W latach
2003-2004 tworzyt instalacje w plenerze i w przestrzeni
zamknietej. Na przetomie lipca i sierpnia 2003r. rzeszowskie
BWA pokazato diametralnie odmienna prezentacje niz
klasyczne  ekspozycje. Instalacja wzbudzata przerézne
odczucia - tak pozytywne, jak i mocno krytyczne. Zamiast
tradycyjnie zawieszonych na $cianach ptocien, catg przestrzen
wystawiennicza ~ wypetniaty porozwieszane w  réznych
kierunkach  szerokie rézowe tasmy. W tym gaszczu
gdzieniegdzieznajdowaty sie utozone ptasko na podtodze
obrazy. Widz juz przy wejsciu decydowat, czy wkracza w gre
—intryge, jaka przygotowat tworca, wkracza w gaszcz labiryntu,
ogladajac przygotowane dzieta, czy tez rezygnuje na starcie,
wycofuje sie i nie podejmuje relacji, w zaden sposéb nie
ustosunkowuje sie do zamystu przez artyste przygotowanego.
Dziatania te bez watpienia moga prowokowac do pytania:
gdzie rysuja sie granice sztuki jako takiej, a gdzie wkrada sie
inwencja, majaca ze sztuka niewiele wspoélnego? Tego typu
dziatania zapewne zmuszaja do refleksji zaréwno tworce,
jak i obserwatora, czy uczestnika. Mozna by na to pytanie

odpowiedzie¢ pytaniem. Dlaczego nie? Nie do wszystkich
w koncu trafia sztuka w konwencjonalnej formie. A jezeli
dziafanie w jakikolwiek sposéb porusza widza, widz angazuje
sie, zastanawia sie nad jego sensem i zasadnoscig, to czemu nie
tworzy¢ takich wydarzen kulturalnych? Kolejna instalacje z duzo
wiekszym rozmachem Krzysztof Motyka przygotowat w plenerze.
W maju 2004r, w przeddzien wstapienia Polski do Unii
Europejskiej, na ulicy Grunwaldzkiej w Rzeszowie w ciagu
zaledwie godziny za pomoca plastikowych tasm podzielit
przestrzen miejska. Rozbit dotychczasowy klarowny fad
i charakter deptaka, do ktérego przywykli mieszkancy.
Wykorzystujac minimalne srodki - plastikowe tasmy i ograniczajac
ich kolorystyke do niebieskiej, czerwonej i biato-czerwonej
wprowadzit czytelng dla wszystkich symbolike. Wciggajac do
dziatania przypadkowych przechodniéw zbudowat swego
rodzaju kompozycje oparta na motywie labiryntu - elemencie
obsesyjnie pojawiajacym sie w jego pracach. W czesci srodkowe;
- uporzadkowanej, znalazta sie jasno okreSlona ptaszczyzna
o barwie niebieskiej. Aby dotrze¢ do tej, z daleka dominujacej,
przeswitujacej powierzchni, uosabiajacej unijng enklawe,
nalezato przejs¢ albo - z jednej strony utadzonym labiryntem
z tasm czerwonych, albo pokona¢ platanine tasm
ostrzegawczych o zréznicowanej wysokosci z drugiej, gdzie
panowat totalny chaos. Niektére elementy przenikaty sie.
Podswietlone nabieraty przestrzennosci, gtebi. Nie chodzito,

rzecz jasna, o dziatanie majgce zachwyca¢, lecz zadziwiac.
Poprzez zabawe odbiorca niemalze zmuszony zostat do
zastanowienia sie nad zaistniata sytuacja. Wptyneto to na
zmiane postawy z biernej na czynna. Aby przejs¢, musiat btadzic
W gaszczu tasm. Artysta stworzyt kompozycie geometryczna
oparta na intuicji i emocjach. Tego typu dziatania Krzysztof
Motyka podejmowat jeszcze wielokrotnie. Na ulicach Gorlic
posrod szarych i zniszczonych kamienic, o bramach mrocznych
i niebezpiecznych stworzyt wtasna wizje kolorowych bram. Jak
sam stwierdzit: ,chciat zmieni¢ sens ulicy jej charakter, chciat,
zeby poprzez wprowadzenie bram pojawito sie zycie”. Kolejne,
szeroko zakrojone akcje polegaty na poplataniu Pomnika Czynu
Rewolucyjnego w Rzeszowie btekitnymi szarfami, utworzeniu
instalacji bezbarwnej w centrum kultury w Kammgarn
i instalacji ulicznej w Tarnowie. W tych niekonwencjonalnych
dziataniach, jakimi sa instalacje, pojawia sie niemal zawsze obraz
— abstrakcja geometryczna, ktorej artysta jest niezmiennie wierny.
Motyw labiryntu przewija sie na rézne sposoby, w wielorakich
zestawieniach kolorystycznych. To btagdzenie, a moze poszukiwanie
drogi lub wyjscia, docieranie do czegos jest zawsze obecne
w obrazach. Artysta pracuje w technice tradycyjnej - akryl na ptétnie,
ale tworzy réwniez multiplikacje z motywem labiryntu, niewielkie
kompozycje, ktdrezestawiaw catos¢. Naogotutrzymanewkonwendji
czarno-biatej, pulsujg w oczach, potegujac wrazenie obsesyjnosci.

Dorota Rucka-Marmaj
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Ulica Grunwaldzka Korncowka
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100 x 70 cm

136 137



Studiowata na Wydziale Rzezby ASP w Krakowie; dyplom w pracowni prof. Mariana Koniecznego w 1976 r. Uprawia rzezbe,
medalierstwo, rysunek, malarstwo i pastel. Od 1990 r. prowadzi Galerie Autorska w Agatéwce, a od 2007 roku takze galerie
sztuki ,Zadworek” w Brzyskiej Woli. Ma w dorobku kilkanascie indywidualnych wystaw rzeZzby i malarstwa. Brata udziat
w wielu wystawach ogodlnopolskich i zagranicznych, m.in.: w Niemczech, Wtoszech, Rumunii i we Francji. Mieszka i pracuje
w Agatéwce koto Stalowe] Woli. Nalezata do Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw, jest cztonkinig Stowarzyszenia Pastelistow
Polskich. Jest laureatka nagrod i wyréznien w konkursach regionalnych (wystawy ,Poréwnania”, BWA w Sandomierzu) oraz na
Biennale Dantego w Rawennie, Wtochy (1986, 1988) i na wystawie ,Sztuka Polska” w Paryzu (1991). Zrealizowata kilka rzezb
plenerowych, popiersi i tablic pamigtkowych w Gorzycach, Stalowej Woli, Janowie Lubelskim i Zawichoscie. Jej prace znajduja sie
w kolekcjach prywatnych krajowych i zagranicznych oraz w zbiorach BWA w Sandomierzu i Muzeum Regionalnego w Stalowej Woli.

.Kolorowy zawrét gtowy” - mogtoby sie wydawaé, ze to
popularne powiedzenie stworzono na uzytek okreslenia
charakteru malarstwa Kazimiery Myk-Magdziak. Fantastycznie
barwny, niezwykle bogaty formalnie i tresciowo Swiat jej
sztuki emanuje radoscig tworzenia, zapisang w lekkosci
prowadzenia pedzla, spontanicznosci rozlewajacych sie plam
koloru i specyficznej , powietrznosci” jej prac. Plynne, pewna
reka kreslone, barwne linie petnia w jej obrazach role malarskiego
rysunku, okreslajacego ksztatty ludzkich postaci, sylwetek
zwierzat i roslin. Ale takze sg rodzajem zapisu; jej spostrzezen,
przemyslen, doswiadczen - i emocji. Mimo ze jej prace wydaja
sie by¢ mocno nasycone tresciami literackimi, przemawiaja
przede wszystkim klasycznym jezykiem malarstwa: harmonijnie
scalonymi na ptaszczyznie barwami, rysunkiem i kompozycja.
Indywidualny, plastyczny alfabet jej sztuki zawiera formy
odnoszace sie zarowno do Swiata rzeczywistosci widzialnej, jak
i pozamaterialnego Swiata fantazji i wyobrazen. Jedne dopetnia
drugimi, formalnie scala charakterystyczna dla niej stylizacja
i estetyzujaca deformacja. Wiele w jej obrazach symboli
— zarébwno tych powszechnie znanych, do ktérych znaczen
i sensow czesto sie odwotuje, jak: mandale, kregi, figury
geometryczne, ale takze i takich, ktore wypreparowata z wiasnych
doznan i doswiadczen, jak chociazby czesto i réznorodnie
malowane przez nig ptaki czy tancuszki. Obszarem jej inspiracji
wydaje sie by¢ zarbwno natura, jak i elementy rzeczywistosci
stworzone przez cztowieka. Mimo ze w jej twoérczosci postac
ludzka petni nieposlednia role, raczej nie interesuje jej materialna
strona ludzkiej egzystencji. Odwotuje sie do ludzkiej psychiki,
zdolnosci tworzenia fantazji, marzen, a zwtaszcza do ludzkiej
emocjonalnosci i wrazliwosci na piekno - zaréwno to fizyczne
jak i duchowe. W jej twérczosci zawartych jest rowniez wiele
kontekstow i odniesien do réznych kregéw kulturowych. Do
wiekszosci jej plastycznych i znaczeniowych odkry¢ prowadzi ja
wyczulona wrazliwos¢ i instynkt — naturalna spontanicznosc jej
malarstwa wskazuje nato, ze s one dla niej rodzajem narzedzi do
poznawania Swiata. Zaréwno abstrakcyjne formy, jak i postacie
ludzi i zwierzat, czesto w przestrzeni jej obrazéw ,fruwaja”
—analogicznie jak w malarstwie Marca Chagalla. Tak jak i u niego,

—— Kgzimiera Myk-Magdziak

na ich obrzezach pojawiaja sie elementy architektury, tworzac
przedziwng, basniowa perspektywe i wizualng lekkosc. | tak jak
i uniego jej prace maja charakter malarskich opowiesci, wyczuwa
sie w nich ptynna, potoczysta narracje, ktorg podkresla ot-
warta kompozycja, czeste przecinanie krawedzig obrazéw
niedopowiedzianych  form, zapowiadajace niejako ciag
dalszy, ktoéry czesto rzeczywiscie nastepuje, poniewaz wiele
z tematéw, probleméw ja fascynujacych artystka rozwaza
w dtugich, rozbudowanych bogato cyklach. W jej niezwykle
obszernej twodrczosci byto ich wiele. Przyktadowe to: ,Ptaki
z raju”, ,,Dwa stonca”, ,Jak za pomoca sztuki otworzy¢ bramy
Swiata duchowego”, , O ksiezycu i o mgietce ksiezycowej”.
Kazdy z nich jest inaczej rozwigzany formalnie i kompozycyjnie.
To, co wigze je z pozostatymi, nieraz bardzo réznymi, to
charakterystyczny dla niej sposéb prowadzenia pedzla,
dobierania i zestawiania dzwiecznych barw i malarskiego
~Smakowania” ich subtelnych i wyrafinowanych waloréw.
W wydanym w 2007r. przez Muzeum w Stalowej Woli katalogu
wystawy ,Mito$¢ Wiedza Zycie”, podsumowujacym 30 lat
jej pracy tworczej autorka podzielita catg swoja tworczosé na
pozachronologiczne dziaty, odpowiadajace szeroko pojetym
problemom-tematom, ktérych swoja sztuka dotyka. To kolejno:
.Dokad idziesz...”, ,Ptaki z raju”, ,DNA - kod zycia”,
~Dwadziesciajedenbramdoswiataduchowego”, ,, Kwiatynieba”,
,Mitos¢ — Wiedza — Zycie”. W ostatnim okresie tworczosci
czesto pojawiaja sie w obszarach jej prac formy mogace byc
kojarzone z mandalami. Ich hipnotyczne, a nawet
halucynogenne dziatanie, uzyskane przez artystke poprzez
umiejetne  zestawienie  kontrastowych,  rozwibrowanych
koloréw, przyciagga wzrok i uwage. Abstrakcyjna forma uwalnia
widza od poszukiwania skojarzen z rzeczywistoscia i pozwala
na petne skupienie sie na pulsujgcym rytmie barwnych linii,
tworzacych zamkniete kregi, na smakowanie malarskiej materii
mistrzowsko dobranych  koloréw. Malarstwo  Kazimiery
Myk-Magdziak jest trudne do jednoznacznego zdefiniowania.
Bogactwo jego réznorodnosci odzwierciedla jeszcze bardziej
bogata réznorodnos¢ zycia, z ktérego organicznie niemal
wyptywa, oraz intensywnos¢ jego tworczego przezywania przez

artystke. Ona sama zas wydaje sie by¢ rodzajem medium, ktére
odczuwa i odczytuje sygnaty z drugiego dna rzeczywistosci,
z gtebin podswiadomych skojarzen i z poktaddw wiasnej wiedzy
i zyciowych doswiadczen. Potrafi je wszystkie ucielesni¢, zamknac
w atrakcyjnej plastycznie formie i wyposazy¢ we wrazliwoscia

odczytywanga tres¢. Sama wyrazita to w jubileuszowym katalogu
w takich stowach: ,Sztuke swoja prosto ze zrédta boskosci
w natchnieniu otrzymuje. Sztuka ze Zzrodta mitoscig jest. Sztuka
ze zrodta skarbnicg wiedzy jest. Sztuka ze zZrédfa zyciem jest.
To wszystko co mnie spotyka cudem jest, a zycie takie normalne”.

Stanistawa Zacharko
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Urodzit sie w 1963 r. w Przeworsku. Ukonczyt Wydziat Grafiki ASP w Krakowie, dyplom z wyréznieniem w 1989 r. Stypendysta
Ministerstwa Kultury i Sztuki w 1992 r. Pracowat w Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu. Obecnie profesor w Instytucie
Grafiki Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Uprawia grafike, rysunek, malarstwo oraz techniki wtasne. Jest cztonkiem
rzeszowskiej grupy artystycznej ,Na Drabinie”, z ktorag od 1991r. wystawiat prace w wielu miastach Polski (Warszawa, Krakéw,
Putawy, Rzeszow, Przemysl, Tarndw, Gorlice, Olkusz), Stowarzyszenia Literacko-Artystycznego ,Fraza”, Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych oraz Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. Udziat w ponad 160 wystawach - indywidualnych i zbiorowych, m.in.w:
w Polsce oraz w Austrii, Egipcie, USA, Belgii, Holandii, Stowacji, Butgarii, Niemczech, Wtoszech, Turdji, Cyprze, Francji, Wegrzech i na
Ukrainie. Laureat kilku nagréd i wyréznien - regionalnych, ogélnopolskich oraz miedzynarodowych. Jego prace znajduja sie
w kolekcjach krajowych oraz w zbiorach prywatnych w Austrii, Brazylii, USA, Holandii, Belgii, Niemczech, Francji i Szkocji.

Mieszka w Przeworsku.

Obrazy, rysunki i grafiki Marka Olszynskiego zawsze mnie
intrygowaty. Przy czym moje zainteresowanie jego pracami
nie wynika z podejmowanej przez artyste tematyki, troche
przesmiewczej, czasem prowokacyjnie aktualnej, ironiczne;.
Wiem jednoczesnie, ze ta baza, krytyczny wobec rzeczywistosci
kontekst jest dla artysty bardzo wazny, a dla obrazéw zapewne
konstytutywny i formotworczy. Zresztg napisano o tym wiele
i gtdbwnie ten kontestatorski rys jego tworczosci jest dominanta
tych odczytan. Czujac sie w zwiazku z tym 2zwolnionym
z podobnych analiz, jednoczesnie przyzna¢ musze, ze ta sfera,
zwigzana z fabularng strong jego tworczosci, pozostaje dla
mnie nieco mniej czytelna lub stanowi zagadkowy margines.
Jesli Olszynski kontestuje rzeczywistos¢, co$ obnaza, wyraza
niezgode, protestuje, angazuje sie, demaskuje absurdy to by¢
moze i dobrze, ale sadze, ze bunt malarza i deklarowane przez
niego umitowanie artystycznej wolnosci przejawia sie w jego
tworczosci przede wszystkim na poziomie formy. | mnie, jako
odbiorcy, intryga ta forma inicjowana wystarczy w zupetnosci.
Intryga plastyczna oczywiscie, jej tobuzerska, rzec by mozna,
genealogia, wpisujaca sie w nurt nowej ekspresji lat 80., dajaca
Swiezos¢ plastycznych decyzji i zwigzane z nimi wizualne
zaskoczenie.  Tutaj upatrywa¢ mozna  buntowniczego
napiecia jego prac tak jawnie upominajacych sie o libertyriska
przestrzen. Smakuje mi to malarstwo, zagryzam rysunkiem,
popijam grafika. Nie siega sie po jabtko dla jego witamin, tylko
dla smaku przeciez. Jesli one tam sa, to niech beda, tym lepigj
zapewne. Ale smak jest ponad wszystko. Najwyzsze
zaangazowanie w sztuce wyraza¢ moze tylko forma
- powiedzmy za Przybosiem. Ale przeciez ona jest pochodna
tematowi, tresci - powie obronca klasycznej, logicznej postawy.
Niestety, logike trzeba tu zostawi¢ na boku. Owszem, stosunek
do rzeczywistosci to fundament sztuki, ale niekiedy ujawnia sie
on a posteriori, stajac sie odkryciem nawet dla samego twaorcy.
Autodyskursywne nastawienie potrafi czasem zablokowac
dziatanie. Zywiot formy jest pierwszy, potem cata reszta.
»~Malarz mysli obrazami, przede wszystkim obrazami” - pow-
ie Nowosielski. Marek Olszynski-malarz, by¢ moze wbrew

Marek Olszynski

temu, co chce powiedzie¢, albo moze obok, poddaje sie
dyktatowi formy, czuje jej puls, dlatego wygrywa. Pewna
spontanicznos¢ budowania obrazu, pokrewna surrealistycznym
i ekspresjonistycznym metodom wptywa na ogromna $wiezos¢
i Smiatos¢ plastycznych formut jego prac. Wiasciwy im paradoks
koloru, ksztattu, zawirowan przestrzeni, daje catos¢ zaczepna
wizualnie, draznigca wyobraznie. Mam nieodparte wrazenie, ze
w najlepszych swoich pracach Olszynski , pozornie” opowiada,
porzucajac resztki zwigzkow ze swiatem widzialnym. Daje sie
nies¢ cisnieniu formy, ktdra zmaterializowana w obrazie staje sie
nieoczekiwanie petna tresci, ubiera sie w temat, cho¢ jest on
tu troche nieproszony, zaskoczony swym wtasnym istnieniem.
Niemniej sa tez w tworczosci artysty prace z czytelnymi adresami
ze Swiata realnego. Beda to postaci, imaginowane portrety,
przedmioty. Zwykle sprowadzone do lapidarnego znaku,
zredukowane do ekspresyjnego Sladu, zawsze silnie
akcentowanego zaréwno abstrakcyjnym kolorem, jak tez
wyraznym graficznym konturem. To rysowanie w obrazie,
Ztobienie linii w warstwie farby, ale tez rysowanie barwnymi jej
pasmami, zdradza silny temperament graficzny Olszynskiego.
Jego predylekcja do kreowania formy przy uzyciu rysunkowych
Srodkéw wyrazu, wystepujacych w rytmicznych uktadach
paséw, kropek, nawarstwianych splotéw linearnej mierzwy,
raz ksztattujacych przestrzen, raz oderwanych w autonomiczne
kreslone piktogramy daje powierzchnie o silnej dynamice.
Alogiczny letryzm niektérych jego ptécien intryguje, wciaga,
angazuje wyobraznie, miesza tropy. Nierzadkie wspotistnienie
W przedstawieniu tekstu i obrazu jest tu raczej meandrujacym
sensem, niz zabiegiem wyjasniajacym, precyzujacym rodowod
obrazu. Sktonnos¢ do form ostrych, czesto geometrycznie
rudymentarnych w pofagczeniu z impulsywng swoboda
malowania naznacza te prace specyficzng aktywnoscia wizualna.
Kreatywna inwencja Olszynskiego ujawnia sie takze w traktowa-
niu malarskiego podtoza. Atakowany przez artyste ten aspekt
plastycznego warsztatu stawia odbiorce przed zaskakujgacymi
formami prac, bedacymi niekiedy w tym wzgledzie prawdzi-
wym pograniczem gatunkéw malarstwa, rzezby, rysunku,

grafiki czy tkaniny. Podobnie wyglada to w obszarze
rozlegtosci  stosowanych technik oraz ich wymieszania.
Odpowiednio do podjetego zamierzenia malarz: Kklei,
wiesza, dziurawi, maluje, rzezbi, przypina, chlapie, wyszywa,
odbija, przybija. Ciekawos¢ plastycznego wyniku tych dziatan
W pofaczeniu z niewyczerpana pomystowosciag pozwala widziec¢
w Marku Olszynskim cztowieka, ktérego mysli nieustannie

zanurzone s3 w materii tworzywa. To z kolei umozliwia mu
odstanianie nieodkrytych witasciwosci tego tworzywa, uwalniajac
przy okazji wcigz nowy potencjat tkwiacych tam obrazow
i znaczen. Nawet gdyby okazato sie, ze prywatny bunt
Marka Olszynskiego jest buntem w zwiazku z niczym, to i tak
w takiej formie manifestowany w jego pracach nie pozostawi
nas obojetnymi. Czy nie jest to paradoks wiasciwy tylko sztuce?

Piotr Wéjtowicz
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Urodzit sie w 1952 r. w Nienadowce koto Rzeszowa. W latach 1972-1978 studiowat jako stypendysta Ministra Kultury i Sztuki
w Hochschule fir Graphik und Buchkinst w Lipsku na wydziale Grafiki Ksigzki. W latach 1978-1990 pracowat jako kierownik
artystyczny Krajowej Agencji Wydawniczej w Rzeszowie. Zajmuje sie projektowaniem graficznym wydawnictw. [llustrowat
bajki dla dzieci, min.: ,O krasnoludkach i o sierotce Marysi”, ,Przygody skrzata Wiercipietka”, ,Przygody osta Teofila”, poezje
LeSmiana, Norwida, Asnyka, Tetmajera, Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej oraz poetow wspodtczesnych. Od 1987 roku bierze udziat
w Miedzynarodowych Plenerach llustratoréw, na ktérych wykonat m.in.: ilustracje do ,Pana Tadeusza”, do Biblii oraz twdérczosci
Kochanowskiego, Stowackiego, Sienkiewicza, Fredry, Reymonta. Zajmuje sie rowniez rysunkiem satyrycznym, publikowat
w ,Gazecie Wyborczej” i ,Kronice Zamojskiej”. Jego erotyki zdobig ekskluzywne kolekcje porcelany AS Cmieléw oraz sg statym
elementem wystroju Muzeum Porcelany jako witraze. Swoje rysunki inspirowane proza Brunona Schulza wystawiat dwukrotnie
w 2008 i 2010 roku podczas Miedzynarodowego Festiwalu Brunona Schulza w Drohobyczu oraz w 2011r. w Lwowskiej Galerii
Obrazdéw, w Instytucie Polskim w Sofii i trzech innych miastach w Butgarii. W latach 1990-2006 byt cztonkiem grupy tworczej ,,Narol”.
Wielokrotnie nagradzany w konkursie ,Obraz, Grafika, Rysunek, Rzezba Roku”, organizowanym przez BWA w Rzeszowie. Ma

w dorobku wiele wystaw indywidualnych w  Polsce

Warszawa, Zielona Gora, Lublin).

Stanistaw 0z6g nalezy do grona wspotczesnych polskich
artystow ilustratorow. Projektuje oktadki, ilustracje i opracowania
graficzne ksigzek, aloumow i bajek dla dzieci. W przypadku kazdej
realizacji potrafi stworzy¢ indywidualny klimat wypowiedzi, nie
zatracajac oryginalnych rysow charakterystycznych dla wtasnej
twérczosci. Swobodnie czuje sie w repertuarze romantycznym,
mtodopolskim, siega do tematyki biblijnej. W swoim dorobku
artystycznym posiada setki prac wykonanych piérkiem i tuszem
oraz w technice gwaszu. Niesamowita precyzja i doskonatos¢
warsztatu rysownika zastuguja na szczegdlne podkreslenie.
Kwestig ciekawa i by¢ moze nie wszystkim znang jest proces
technologiczny, jakiemu podlega podtoze, na ktére nanosi artysta
rysunek. Przed przystapieniem do pracy namoczony karton zostaje
napiety na deske tego samego formatu, dokfadnie
przytwierdzony i dopiero po takiej obrobce nastepuje proces
twérczy - obrazowanie stowa pisanego za pomoca skrzetnie
przemyslanych form. W innym wypadku papier po zamalowaniu
ulegtby pofatdowaniu. W rysunkach, bedacychilustracja poezji czy
beletrystyki, Oz6g daje upust wtasnym, doprawdy niezgtebionym
tajnikom wyobrazni. W latach 90. XX wieku powstata seria prac
o dosy¢ roznorodnej tematyce. Ujecie formy w przypadku tych
realizacji balansuje miedzy dwoma koncepcjami twdérczosci
artystycznej-abstrakdjiirealizmu. Obrazy, ktore stworzyt, powstaty
przy duzymwspoétudzialeintuicjiittumieniu czynnikaracjonalnego.
Sposob budowania fabuty dalece odbiega od zwyktej konwendji
ilustracji. Artysta zerwat z mimetycznym obrazowaniem utworu
literackiego,  szkice  przybraly  spontaniczna  forme,
a ptaszczyzna zaczeta tetni¢ wiasnym zyciem, mowiac jezykiem
witkacowskim: na obrazie zaczeto sie dzia¢. Uktad form
sktadowych kompozycji i ich stosunki miedzy soba stworzyty
materie pozbawiona dostownosci. W aranzacjach o zawezonej
gamie kolorystycznej, ptynnych, czasem zagmatwanych liniach
pojawiajg sie fantastyczne, nieraz surrealistyczne, basniowe
stwory. Transparentne, o réznym natezeniu walorowym plamy
barwne, o poszarpanych nierdwnych ksztattach, przybieraja
na krancach sylwety ptakéw, zwierzat i przedziwnych, blizej
nieokreslonych dziwolagéw. To ktebowisko wijacych sie
struktur  wiasciwie wprowadza wielkg zagadke. Widz

(Rzeszéw, Krakéw, Kazimierz Dolny, Nateczéw, Zamos¢,
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spogladajac na nie za kazdym razem dostrzega cos innego.
W obrebie jednej plamy, ktéra na pierwszy rzut oka wydaje
sie abstrakcyjna, jawi sie kilka przedziwnych istnien, utkanych
z roznorodnych ornamentéw roslinnych, kwiatéw, lisci
i traw. By¢ moze w przypadku twérczosci Ozoga bajkowe
stwory posiadaja swych antenatébw w  wierzeniach
animistycznych, ktére, przefiltrowane przez pryzmat jego
wrazliwosci, przybieraja forme poetyckiej fantazji, w ktoérej
przewijaja sie elementy magicznych, efemerycznych stworzen.
Wszystko to wprowadza jedyng w swoim rodzaju tajemnicza
atmosfere, ktéra ma w sobie co$ z niedostepnosci i niemalze
magii. Czestym motywem przewijajacym sie w tej plataninie
jest wizerunek kreatora, pokazywany w mniej lub bardziej
zawoalowany sposob. Ale, co godne zaakcentowania,
o wartosciach tych rysunkow decyduja walory formalne,
a nie temat. Stanistaw Ozég od wielu lat tworzy cykle gwaszy
inspirowane  tworczoscig  literackg  Brunona  Schulza.
Zafascynowany jego rodzinnym miastem Drohobyczem,
rokrocznie uczestniczy w odbywajacym sie tam od 2004 roku
Miedzynarodowym Festiwalu Brunona Schulza. Na kazdy sezon
festiwalowy przygotowuje nowy cykl rysunkéw inspirowanych
opowiadaniami pisarza. W latach 2009-2010 stworzyt zestaw
prac zatytutowany ,Druga jesien”. Kompozycje, co stanowi
nowa jakos¢ plastyczng w twérczosci Ozoga, ozywaja
ubogacone kolorystyka. Gama barwna, co prawda,
ograniczona do kilku, harmonijnie wspotgrajacych ze soba
tonéw zotci chromowych, fioletu, cynobrowych czerwieni,
sepii i bieli, stwarza nowy klimat zdarzenia. Ich walorowe
bogactwo, tak charakterystyczne dla graficznego jezyka
wypowiedzi artysty, niebywale ubogaca kompozycje. Kreowana
fabuta podlega tym samym prawidtom witkacowskim, co we
wczesniej juz opisanych pracach. Obraz tetni zyciem, ale tym
wewnetrznym - udziwnionym, nierealnym. Ta przedziwna
melodyka wybrzmiewa swa ptynnoscia. Wszelkiego rodzaju
symbolika roslinna, zwierzeca, przetykana a raczej nacechowana
elementami  erotycznymi  wspoétgra w  zadziwiajacej
symbiozie. Mysle, ze tym, co taczy tworczos¢ pisarska Schulza
z realizacjami plastycznymi  Ozoga, jest ten sam rodzaj

wrazliwosci, postrzegania i rozumienia $wiata zewnetrznego,
ubogaconego wszelkiego rodzaju skojarzeniami, wtasnymi
refleksjami, swego rodzaju dynamika napedzajaca machine
kreacyjnosci dziefa. Stanistaw Oz6g nieco inne oblicze prezentuje
w opracowaniach graficznych wydawnictw dla dzieci.
W ilustracjach bajek imaginacja artysty koncentruje sie na bardziej
dostownej, lecz mimo wszystko bajkowej konwencji. Pastelowa
tonacja, rysunek mniej precyzyjny, bardziej swobodna plama
barwna, nie tyle malowana, co rozchlapywana na tekturowe

podtoze, w sugestywny sposéb oddaje charakter opowiesci. Swiat
przedziwnych stworkéw wtapia sie w tto, schodzi na drugi plan.
Percepcja koncentruje sie na gtéwnych bohaterach, inscenizujacych
najbardziej charakterystyczne sytuacje fabuty. Na takich zasadach
osnuta jest szata graficzna bajki ,O krasnoludkach i o sierotce
Marysi”. Swobodny, zartobliwy i bardzo czytelny ton wypowiedzi,
kierowany do najmtodszych, to by¢ moze swego rodzaju odskocznia
od klasycznych tematéw, ktérymi na co dzien fascynuije sie artysta.

Dorota Rucka-Marmaj

Bruno Schulz “Moj ojciec wstepuje do strazakow”

piorko, tusz, papier
60 x 80 cm, 2010 r.
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Demirug

tempera, papier

tempera , papier
45x30cm, 1993 1.

45 x 35 cm, 2009 .




Urodzit sie w 1973 r. w Zaganiu. Uprawia malarstwo i rysunek. W 1993 r. rozpoczat studia na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. Po zakonczeniu pierwszego roku edukacje artystyczna kontynuowat na krakowskiej ASP, gdzie w 1999 r.
uzyskat dyplom w pracowni prof. Stanistawa Rodzinskiego. Od 2000 r. pracuje jako nauczyciel rysunku i malarstwa w Zespole Szkoét
Plastycznych w Rzeszowie. Od 2000 r. wspéttworzy Stowarzyszenie Mtodych Artystow ,Kontrapost”. Byt stypendysta Akademie der
Bildenden Kiinste w Norymberdze (1996). W 2002r. otrzymat nagrode Dyrektora BWA w Rzeszowie konkursie ,Obraz, Grafika,
Rysunek, Rzezba Roku 2001" . W 2005 r. byt stypendium Rzadu Wtoskiego na Akademii Sztuk Pieknych w Rzymie i w Neapolu. Wazniejsze
wystawy indywidualne: Wystawa malarstwa, Galleria Rettori Tribbio 2, Trieste, Wtochy (2009), ,, Figuraserpentinata. Bednarski, Paczesniak,
Whnek", Muzeum Okregowe w Rzeszowie, (2010); ,Raffau” Galleria Rettori Tribbio 2, Trieste, Wtochy (2010); ,, Galeria na najwyzszym
poziomie” (Rzeszéw 2011). Brat udziat w wystawach zbiorowych w kraju i za granica, m.in. w: Japonii, Niemczech i we Wtoszech.

Malarstwo Rafata Paczesniaka to zapis przezy¢ doznanych
pod wptywem natury, ktora staje sie pretekstem do rozwazan
czysto formalnych. Zaleznosci barwne zestawiane wzgledem
siebie, konkurujaca gra swiatet i cieni tworzy niepowtarzalny
nastréj obrazéw. Prowokacja do dziatan plastycznych jest dla
artysty kolor, za pomoca ktérego wydobywa figure ludzka lub
przedmiot.  Rozbudowana  kompozycja  wprowadzajaca
narracje lub oszczedna, sprowadzona wielokrotnie do jednego
elementu to synonimy, z ktérymi mozna utozsamiac jego
tworczos¢. Rafat Paczesniak w swoich ptétnach poszukuje
przestrzeni, swiatta, dzieki ktérym wydobywa gtebie
i przejrzystos¢ plandéw w obrazie. Operuje faktura zbogacajaca
strukture plamy barwnej. Tematyka pozbawiona jest
literackosci, pomimo tego, iz narracja jako taka wystepuje
w obrazie. Co wiecej, element narracyjnosci przewija sie nie tylko
w kompozycjach przedstawiajacych figury ludzkie, czytelna
jest ona réwniez w martwych naturach. W ostatnich latach
lejtmotywem tworczosci Rafata Paczesniaka stata sie postac
kobieca, obserwowana i ukazywana w réznych kontekstach.
Cykl ,Zaswiaty”, eksponowany na wystawie ,Figura
serpentinata. Bednarski, Paczesniak, Wnek"” w rzeszowskim
Muzeum Okregowym, okazat sie refleksyjng relacja
malarska, dotyczacg cztowieka wyobrazonego w wymiarze
nierzeczywistym.Modelki emanowaty z ptécien efemerycznym
pieknem skapanego w zmystowosci kobiecego ciata.
Przywodzity na mysl kompozycje figuralne oparte na kanwie
malarstwa nowozytnego lub nowoczesnego. Czasami byty
to tak sugestywne ujecia, ze sprawiaty wrazenie cytatow
zapozyczonych z ptécien innych malarzy. Nie byto to tylko
i wytgcznie powierzchowne zapozyczenie, PaczesSniakowi
udato sie nada¢ obrazom emocjonalng site starych mistrzow.
Monochromatyczna tonacja, w gamie cieptych brazow,
rozbita gdzieniegdzie potyskliwymi ugrami, wprowadzata aure
tajemniczosci.Cykl ,Pracownia”, ktory pojawit sie na wystawie,
jak sie z czasem okazato, byt zapowiedzig wiekszej catosci. Artysta
siegnat do wielokrotnie podejmowanego w malarstwie tematu,
zwanego W literaturze przedmiotu ,pracownia artysty”. Na
0got artysci prezentowali uporzadkowane badz pozostajace

eeee——— Rafat PaczesSniak

w artystycznym nietadzie atelier, w ktorych kluczowym elementem
kompozycyjnym jawita sie pozujaca modelka i posta¢ malarza
pracujacego przy sztaludze badz opatrzonego atrybutami
malarskimi - pedzlem i paleta. Portretowani prezentowali
eleganckie pozy, starannie dobrane gesty. Rafat Paczesniak
zaprezentowat nam wtasna wizje pracowni, estetyka odbiegajaca
od ogdlnie przyjetych motywdw ikonograficznych. Kompozycje
umiejscawia we wnetrzach, bedacych zagraconymi wnetrzami
pracownianymi, w ktérych panuje chaos i demoniczna wrecz
atmosfera. Statym pierwiastkiem budujacym narracje w obrazie
jest modelka i posta¢ tajemniczego nieznajomego badz tez
samego kreatora dzieta, ukazana w lustrzanym odbiciu. Cykl
pracowniany, zaprezentowany w 2010r., posiadat jasniejsza
kolorystyke. Z czasem Rafat Paczesniak przyciemnit tonacje
barwna obrazéw na bardziej mroczna, ale pozostat wierny
motywowi  zmystowej,  rozneglizowanej modelki.  Akty
utrzymane w konwencji studyjnej posiadaja inny charakter.
Artysta stosuje kadry, zblizenia. Z kompozycji emanuje magiczna
harmonia, niepokojacy, wrecz pozorny spokoj. Po idealnie
upozowanych ciatach modelek potyskuja z niewymuszona
finezja Swiatta, ktére zdaja sie piesci¢ szyje, piersi i biodra
pewnych siebie kobiet, swiadomych swego uwodzicielskiego
czaru. Artysta zdaje sie by¢ owtadniety pieknem nagich modelek.
Interesuje sie tymi elementami kobiecego ciafa, ktére nieustannie
wzbudzaja pozadanie. Ale co ciekawe, doznan zmystowych
nie poteguje poprzez gorace zestawienia kolorystyczne, lecz
poprzez aure tajemniczosci. Stosuje palete, w ktérej dominuje
zielen, przetykana na przemian z rézami i szlachetna gama
ugréw. Czyzby rozmyslnie chciat zmyli¢ lub przyttumi¢ doznania
odbiorcy? A moze chodzi o cos zupetnie innego, aby po obiekcie,
ktorym jest ciato ludzkie, oko btadzito z przyjemnoscia i aby
sam odbiorca stopniowo odkrywat nagromadzone piekno
i pokfady erotyzmu. Ale akty kobiece to tylko jedno z zagadnien,
ktoremu Rafat Paczesniak poswieca uwage. Nie mniej
absorbuje go martwa natura, w ktorej skrystalizowat swoj
wiasny rys wypowiedzi. Horyzontalny uktad kompozycyjny,
ciemne tto, z ktdrego wytaniaja sie poustawiane niemalze
w jednym rzedzie naczynia, potyskliwos¢ metalowych

i ceramicznych przedmiotéw, podkreslona intensywnym
Swiattocieniem, wprowadzaja malarski tad o proweniencji
holenderskiej. Ale to jeden z typéw kompozycyjnych, drugi
zaskakuje nadnaturalnej wielkosci rozmiarami  owocéw,
porozrzucanych  przypadkowo, malowanych  pos$piesznie
lub wymuskanych pedantycznie, prawie wyidealizowanych.
Jezyk malarski Rafata Paczesniaka jest spojny, okreslony,

jemu charakterystyczny i rozpoznawalny bez wzgledu na
podejmowany temat. Autora cechuje wrazliwo$¢ sensualna
na kolor, ksztatt, urode ludzi i rzeczy, ktére go otaczaja
i nieustannie inspiruja. Ale jego obrazy nie ukazuja nam tylko
i wylacznie pozornej tadnosci Swiata, posiadaja w sobie
cos$ wiecej - przemijalnos¢, nacechowana melancholia.

Dorota Rucka-Marmaj

Odbicia I

akryl ptétno
100 x 120 cm, 2011 r.
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Urodzit sie w 1955 r. w Rzeszowie. Uprawia fotografie i grafike. W latach 1973-1978 studiowat na Wydziale Grafiki Akademii
Sztuk Pieknych w Katowicach, gdzie uzyskat dyplom w pracowni prof. A. Pietscha i prof. S Kluski. W latach 1981-1982 studiowat
w Hochschule fir Angewandte Kunst w Wiedniu, w pracowni fotografii prof. Evy Choung—Fux. Na przestrzeni lat 1983-1991
wykonywat realizacje (praca zespotowa) malarstwa sciennego i na ptétnie w kosciotach w Niebocku, Niebylcu, Btazowej,
Korytkowie oraz prace konserwatorsko-rekonstrukcyjne w kosciele w Brzezinach i w Muzeum-Zamku w tancucie. W latach
1994-2004 pracowat jako asystent przy projekcie fotograficznym prof. Evy Choung-Fux ,Menschen Uber Leben”
(wystawy: Overloon, Holandia, Majdanek — 1995; Banska Bistrica, Stowacja — 1996; Seefeld- Kadolz, Austria — 2004). Od 2004
r. pracuje jako wykfadowca fotografii na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Laureat konkurséw ogolnopolskich
i miedzynarodowych. Ma w dorobku wystawy indywidualne i zbiorowe w kraju i za granica, m.in.: (z Renata Niemirska-Pisarek)
BWA Rzeszow 1981; ,3 X Pisarek” (wraz z Renatg Niemirska-Pisarek i tukaszem Pisarkiem) BWA Rzeszéw 1994; (z Szymonem
Pisarkiem) Galeria Fotografii Miasta Rzeszowa — 2008; Galeria DeFacto Art, Lubeka, Niemcy (z Szymonem Pisarkiem) — 2009.

Krzysztof Pisarek nalezy do nielicznego grona grafikéw
uprawiajacych serigrafie reliefowa. Gdy na poczatku lat 80.
zaczat tworzy¢ swoje pierwsze kompozycje w technice, ktéra
nalezy do niezmiernie zmudnych i czasochtonnych, stanowit
ewenement. Profesor Andrzej Pietsch w recenzji z 1980
roku, poswieconej tworczosci Krzysztofa Pisarka, uznat go za
prekursora tego gatunku graficznego w Polsce: ,Serigrafia
reliefowa, niestosowana przez zadnego z polskich artystéw
aniprzez pedagogow uczelni, jest naterenie polskiego srodowiska
artystycznego  osobistym  odkryciem  Krzysztofa  Pisarka,
ktory zainspirowat sie poszukiwaniami wybitnego grafika
zachodnioniemieckiego Hansa D. Vossa. Takze na terenie grafiki
Swiatowej technika ta nalezy do niezwyktej rzadkosci, mimo, ze
pozwala na wprowadzenie nowych srodkéw wyrazu w warsztat
grafika. Krzysztof Pisarek mozliwosci te potrafit wykorzystac
dla wyrazenia probleméw artystycznych, stajac sie prekursorem
tych poszukiwan w Polsce”. Od tego czasu mineto przeszto
trzydziesci lat, a technika nadal skupia elitarne grono swych
zwolennikéw. Pewnie dlatego serigrafie reliefowe mozna tylko
sporadycznie zobaczy¢ na salonach wystawienniczych. Nie jest
do konca zrozumiate, dlaczego sitodruk reliefowy, oferujacy
tak szerokg game Srodkéw wyrazu, pozostaje w cieniu grafiki?
Bez watpienia jest on najbardziej malarskg forma, stwarzajaca
najwieksze pole modulacji gtebi plamy barwnej. Ten rodzaj
warsztatu urzekt debiutujgcego wowczas artyste. W potaczeniu
z fascynacjg siedemnastowiecznym malarstwem holenderskim
powstat cykl prac zatytutowany ,Odbicia”. Lustro stato sie
motywem posrednim do wyrazenia tego, co tak naprawde
interesowato autora. Rekwizyt ten posiada ambiwalentne
konotacje i ztozong symbolike, ktéra znajduje wyraz w bogatej
ikonografii. Kwestig bodaj najistotniejsza dla Pisarka stato sie
to, ze zwierciadlana tafla zmienia sie w powierzchnig, na ktorej
materializuje sie obraz duszy, wewnetrzne ego. Wiasciwie ta
pozorna rzeczywistos¢ w zderzeniu z serigrafia reliefowa nabiera
w dostownym znaczeniu namacalnych ksztattow. Plama reliefu
w przypadku prac Pisarka posiada gtebie na podobienstwo
plamy laserunkowej. Grafik wypracowat swoj wtasny jezyk
warsztatowy oparty na farbach kryjacych i laserunkowych, ktére

——— K r7ySztOT Pisarek

w umiejetny sposéb naprzemiennie nanosit na siebie, uzyskujac
laserunek serigraficzny, stanowiacy dla niego odpowiednik
holenderskich laserunkéw. Czynno$¢ naktadania tej samej formy,
powtarzat nawet dziesieciokrotnie, by uzyskac¢ zamierzony efekt.
Proces tworczy Krzysztofa Pisarka w okresie lat 80. stymulowaty
wydarzenia z zycia codziennego. Jego najblizsi stawali sie
bohaterami grafik. Czesto wykonywat autoportrety, ktore taczyt
z przedstawieniami martwych natur, oszczednych w formie,
sktadajacych sie z zaledwie kilku przedmiotéw. Indywidualnosci
kompozycjom dodawat brunatny koloryt, ktéry wraz z iloscia
naktadanych warstw farby pogtebiat sie i ciemniat, uzyskujac tony
czerni. Eksploracji procesu twoérczego poswiecit artysta zestaw
grafik noszacy tytut , Trzy tygodnie”. Ten swego rodzaju notatnik
ilustrowat dziedn po dniu zmiany zachodzace pod wptywem
zageszczania sie warstw drukarskich, nakfadanego rysunku
i warstw laserunku. Najbardziej osobistym cyklem w dokonaniach
tworczych Pisarka okazat sie ,, Album rodzinny”. W jego zyciu byt
to okres przetomowy, narodziny syna wprowadzity nowa skale
wartosci i nowe zrédta inspiracji. Punktem wyjscia nadal pozostata
fotografia, a przywiazanie do tradycji malarskiej w dalszym ciagu
wysuwato sie na plan pierwszy. Pomimo innej materii, uzytej
w procesie kreowania dzieta, efekt koncowy mieni sie podobnym
bogactwem waloréw artystycznych. Zaréwno fotografia,
jak i malarstwo posiadajgce wtasng estetyke odnalazty
w tworczosci Pisarka wspolna ptaszczyzne. Malarska konwencja
prac oscylujgca w sepiach, zétciach i bielach, oraz zamazywanie
sie, nachodzenie na siebie obrazéw sktania sie w kierunku
piktorializmu. Wspomniany ,Album rodzinny” bazowat na
autoportrecie i fotografii przedstawiajgcej syna. W zdjecia
artysta wpisywat tekst - wiasciwie znaki, $lady sugerujgce
codzienne zapiski na wzoér prowadzonego dziennika. Pojawiaty
sie réwniez rysunki dzieciece a by¢ moze wykonywane
w manierze dziecka. Ostanie lata dziatalnosci Pisarka
przyniosty swego rodzaju metamorfoze. Autobiograficzne
motywy zastapita przyroda. Artysta podczas spaceréow po
lesie zaczat fotografowac odnajdywane, totalnie zdezelowane
przedmioty, pozostajace z koniecznosci w przedziwnej
symbiozie z naturg. Catosciowy proces tworczy podporzadkowat

Z gory powzietym rygorom. Pierwszy etap dokumentowat
znalezisko w takim kontekscie, w jakim artysta je
napotkat. Kolejny proces stanowita fotografia przedmiotu
wyabstrahowanego z poprzednich realiow, wykonana
w pracowni. Dopiero trzecia faza tworzenia ogniskowata
sie na serigrafi. W wyniku takiego postepowania powstaty
JIranslokacje” - zestawy prac, ilustrujgce jeden przedmiot.
Obrany motyw podlegat w sposéb dostowny translokacjom,
a poprzez te nie w naturalny sposob poddany zostat
transformacjom. W momencie, gdy utracit swoja pierwotna
funkcje, stat sie abstraktem, przedmiotem nieuzytecznym. Niost

ze sobg fadunek wartosci czysto formalnych, ktére grafikowi
wydaty staty sie na tyle ciekawe, aby poswiecic im kolejny
projekt. W ostatnich latach Krzysztof Pisarek powrdcit do
fotografii analogowej. W klasycznym warsztacie srebrowym
uwiecznit zakatek S$wiata, lezacy nieopodal Cabo da Roca,
zwany Ursa. Zaobserwowana natura w swojej wielowymiarowosci,
zderzenie sie potegi zywiotow catkowicie urzekty artyste.
Fotografie wykonane aparatem mato- i Srednioobrazkowym,
utrzymane w konwencji czarno-biatej, to podréz sentymentalna
artysty w nieskalane cywilizacjg rejony. Utrwalone obrazy zdaja
sie by¢ swoistg autorefleksjag na temat makro- i mikrokosmosu.

Dorota Rucka-Marmaj
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Urodzita sie w Tomaszowie Lubelskim w 1944 r. Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem, pracuje w technice pastelu. Ukonczyta Panstwowe
Liceum Sztuk Plastycznych w Zamosciu oraz Wydziat Rzezby i Grafiki ASP w Krakowie (dyplom z wyréznieniem na Wydziale Grafiki
w 1971 r. w Pracowni Litografii doc. W. Kunca i Pracowni Liternictwa doc. A. Stalony-Dobrzanskiego). Jest cztonkiem ZPAP, Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Przemyslu oraz wspétzatozycielka grupy twérczej ,, Grupa przemyska”. Nalezy do miedzynarodowej grupy
twérczej ,Ztota Linia”. Od 1971 r. byta nauczycielkg w PLSP w Jarostawiu, a w latach 1985-1992 takze nauczycielka przedmiotow
plastycznych na Wydziale Plastyki Studium Nauczycielskiego w Przemyslu. Ma w dorobku kilkanascie wystaw indywidualnych, m.in.:
w BWA w Rzeszowie (1971, 1975); Galerii ,Gil” w Krakowie (1977); Galerii BWA w Tychach i w Bytomiu (1985), Galerii BWA
w Sandomierzu i w Przemyslu (1990, 1991) i kilkakrotnie w Jarostawiu. Brata udziat w ponad 90 wystawach zbiorowych w kraju i za

granicami, z ktérych wazniejsze to: Festiwal Malarstwa Wspotczesnego — Szczecin (1978, 1984), ,Bielska Jesien” (Bielsko Biata
1979); Salon Zimowy Plastyki — Radom (1980, 1985), ,Mtode Malarstwo — Mtoda Ekspresja” — Paryz (Francja 1983), Ogdélnopolska
Wystawa Malarstwa ,, Prowincja” (Wtoctawek 1987), Triennale Polskiego Rysunku Wspotczesnego Lubaczow (1993). Jest laureatka wielu
nagréd i wyréznien; jej prace znajduja sie w zbiorach w Polsce, USA, na Kubie, Ukrainie, w Niemczech, Francji, Kanadzie i w Austrii.

Mieszka w Jarostawiu.

Poruszanie  najgtebszych  egzystencjalnych  problemow,
postugiwanie sie jezykiem figuracji i konsekwencja w uzywaniu
ekspresyjnej deformacji — te, najbardziej istotne tresciowe
i formalne cechy cztowiekowi poswieconej czesci tworczosci
Heleny Ptoszaj-Wodnickiej, budza nieodparte skojarzenia
z malarstwem Francisa Bacona i z jego sztuki wyrostym nurtem
Nowej Figuracji. Mimo ze pozbawione miesistej materii jego
obrazéw, lekkie, rysunkowe, czesto ocierajace sie o specyficzna
stylizacje, pastele i olejne kompozycje przemysko-jarostawskiej
artystki sg im bliskie przede wszystkim osobista, bliska
ekshibicjonizmowi, szczeroscig przekazu i jego dramatyzmem.
Natomiast  charakterystyczna  forma, dostosowana do
zauwazalnej w nich fascynacji biologizmem, boélem przemijania
i roznymi stopniami — az do rozktadu - degradaciji ciata, wskazuje
na bliskie pokrewienstwo z kontrowersyjna, cho¢ niewatpliwie
znakomitg, tworczoscig Zdzistawa Beksinskiego. Co oczywiste,
inne sa jej doswiadczenia, inny sposob przezywania Swiata
— a zwtaszcza z innoscia ptci zwigzane dylematy. W swojej sztuce
mierzy sie zaréwno z zyciowymi, jak i artystycznymi schematami
i jest wobec nich obrazoburcza... Siega zwifaszcza po te, ktére
jako tematy w historii sztuki zawsze nasycone byty dobrem
i pieknem: tematem macierzynstwa, rodziny, czy ikonograficznym
motywom Madonny. Poswiecita im cate cykle: , Macierzyfistwo”,
.Zabawy w rodzine"”, , Tworzenie mojego swiata”, , Cztowiek”,
~Madonna”, ,Brzemienna”. Lecz w jej interpretacji piekno
ich tresci zmienia sie w dramat, a piekno formy w brzydote,
zabarwiong dodatkowo odrazg. Ucielesnia  zwigzane
z kazdym z nich negatywne emocje, obsesje i leki, spychane
w swiadomy niebyt. Niemozliwe do unicestwienia, krystalizujace
sie w gtebi podswiadomosci w wieczny i odwieczny
bél istnienia. Jej ,Macierzyfnstwa” nie przedstawiaja
zwyczajowej bezgranicznej matczynej czutosci i ufnej mitosci
dziecka. Ekspresja obrzmiatego cigza czy rozszarpanego
porodem, cierpiacego ciata matki czyni dziecko rodzajem
agresora, ktory deformuje jej ciato, rani przychodzac na sSwiat,
zadaje fizyczny i psychiczny bol, zabiera jej uwage, czas
— cenny, stracony bezpowrotnie czas jej zycia, w imie wtasnego
zaistnienia i bezpieczenstwa wifasnego bytu. W jednym

— Helena Ptoszaj-Wodnicka

z wywiadow artystka moéwi: ,Dramatem kobiety jest cate
jej zycie, w ktérym nie moze w petni, jako matka pracujaca,
zrealizowac sie i zawodowo i w rodzinie. Jej dramatem
jest juz stan brzemienny, kiedy Swiadomos¢ opanowuje lek
o zdrowie ptodu, nastepnie poréd — jej pierwsze pytanie
dotyczy kondycji dziecka — wreszcie macierzynstwo. Ten lek,
ustawiczne miotanie sie powoduje, ze kobieta rzadko moze
by¢ piekna uroda Modelki” (,W pracowniach artystow”,
www.helenaploszajwodnicka.pl).  Zauwazony przez  nia
dramat stanu brzemiennego rozwaza w szeregu prac,
przedstawiajacych kobiece, zdeformowane cigza akty. Zamiast
na idei stanu btogostawionego, uswieconego zalazkiem zycia,
Helena Ptoszaj-Wodnicka skupia sie na fizycznosci kobiecego
ciafa i w charakterystyczny dla siebie sposéb dramatyzujac swoj
przekaz, odnotowuje w nim  poczatki  fizycznego
rozktadu. Natomiast juz sam tytut cyklu, poswieconego
wewnatrzrodzinnym relacjom - ,Zabawy w rodzine” jest
wiasciwym jej komentarzem do tego tematu. Role dziecka, jak
rekwizyt dopetniajacy teatralne role, petni w kolejnych obrazach
manekin, a wzmozona ekspresja prac odpowiada gwattownym,
czesto w rzeczywistosci realnej targajacymi  rodzinami,
emocjom. Kukta to trafnie okreslony synonim dziecka, ktore
czesto w rzeczywistych ,rozgrywkach” pomiedzy rodzicami
petni podobnga role. Nieomal naturalnym dla niej i tradycyjnym
zarazem motywem ikonograficznym jest, idealnie zgodne
z kregiem jej zainteresowan i predyspozycji, Ukrzyzowanie.
Poswiecita mu kilka prac, tworzac je we wiasciwej
sobie manierze; czyszczac z jakichkolwiek odniesierr do
mistycyzmu, skupita sie na udreczonej cielesnosci. Helena
Ptoszaj-Wodnicka jednak nie catg swojg twodrczos¢ poswiecita
ciemnej, poddanej prawom ulegajacej destrukcji materii,
stronie ludzkiej egzystencji. Wiele z jej prac, lekkich,
graficznie szkicowych, w ktoérych istotng, scalajaca role petni
barwny papier podobrazia, poswieconych jest réwnie lekkiej
tematyce. Przyktadem jest znakomity, monochromatyczny
.Koncert”, gdzie ekspresja formy styka sie z emocjonalnoscia
muzyki, a swoboda delikatnego rysunku z moca zageszczonych
plam czerni. We wielu pracach zaciera sie intencjonalna

figuratywnos¢, a ich forma zbliza sie do abstrakcji. Wydaje sie,
ze im mniej tresci literackich w jej kompozycjach, tym wiecej
w nich swiatta, przejrzystosci i koloru. Zaskakujaco swietliste
s3 jej pejzaze. Dzwieczne akordy barwnych plam artystka
naktada ze spontaniczng lekkoscig pojedynczo, z przestrzennym

dystansem wobec siebie. Wibruja na przeswitujacej, biatej lub
barwnej ptaszczyznie, tworzac sugestywne, krajobrazowe
przestrzenie. Emanuja czyms w tej sztuce rzadko spotykanym:
pieknem... Czy to witasnie na nature wskazuje Helena Ptoszaj
-Wodnicka jako na jedyne jego Zrodto?

Stanistawa Zacharko
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Brzemienna

wegiel, karton
100 x 70 cm, 1985 r.
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Rycerz w chmurach

rysunek dtugopisem
40 x 50 cm, 1998 r.
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Oko Zakopianski pejzaz

olej, ptyta olej, ptétno
50 x 50 cm, 2000 . 40 x 70 cm, 2005 .




Urodzit sie w Rzeszowie w 1976 r. Malarz, rysownik, grafik, rzezbiarz, pedagog. W latach 1991-1996 uczeszczat do Paristwowego
Liceum Sztuk Plastycznych w Rzeszowie, gdzie uzyskat dyplom w pracowni snycerstwa. W latach 1998-2003 studiowat w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Malarstwa w pracowni prof. Leszka Misiaka. Swoje prace prezentowat na licznych wystawach
indywidualnych oraz zbiorowych w kraju i zagranicg. Mieszka w Rzeszowie, lecz jest mocno zwigzany ze Srodowiskiem krakowskim.
Pracuje w Zespole Szkét Plastycznych im. Piotra Michatowskiego w Rzeszowie, gdzie jest nauczycielem rysunku, malarstwa

oraz snycerstwa.

Mirostaw Rusinek maluje kompozycje figuralne o pozornie
dekoracyjnym charakterze, a w rzeczywistosci bedace Smiatym
eksperymentem malarskim. Nie wystarczy powiedzie¢, ze jego
malarstwo posiada charakter osobisty, poniewaz dyskretnie,
ale odwaznie oraz jednoznacznie siega najbardziej intymnych
gtebin i zakamarkow swojej jazni. Tematyke jego obrazéw da sie
zmiesci¢ w granicach jednej i tej samej metafory — to Cztowiek
osadzony miedzy sentymentem a patosem. Bezwiednie
wprowadza nas do tylko jemu wiadomej i tylko przez niego
rozpoznawalnej rzeczywistosci. Na tym jednak koniec.
Zachowuje bowiem dla siebie prawdziwy sens wymyslonych
emblematéw, zagmatwanych alegorii, zaskakujacych symboli.
Pojawiaja sie neosecesyjne wizerunki kobiet o proporcjach
przejetych z aktéw Botticellego, pozbawione jednak
utajonej demonicznosci, ktéra gtosnym szeptem przemawia ze
stylizowanych  pieknosci  Gustava Klimta. Maluje takze
rzeczywiste krajobrazy, ktérych realia doskonale mieszcza sie
W granicach takiej poetyki. Pamietam Mirostawa Rusinka
z egzaminu z historii sztuki, podczas ktérego miedzy
innymi  méwit o impresjonistach, a w komisji tamtego
egzaminu zasiadat takze Emil Polit. Niedawno opowiadat
o rozmowie z wyktadowca malarstwa w krakowskiej ASP, ktory
dowiedziawszy sie, iz Rusinek uwaza sie za malarza-koloryste
sugerowat, ze powinien zaangazowac sie do pracy w firmie
produkujacej barwniki do fatszowania miesa, dzieki ktérym
Z miesa gotowanego ,powstajg” smakowite wedliny. Jak
wida¢ Mirostaw Rusinek odczut na wtasnej skoérze, iz na
przetomie XX i XXI| stulecia w krakowskiej Akademii przemineta
heroiczna epoka, kiedy podczas egzaminéw wstepnych
Hanna Rudzka-Cybisowa wotata z oburzeniem: ,Kogo nam tu
przysytaja!” — na studenta, ktéry nieswiadom popetnianego
nietaktu jako ulubionego malarza wymieniat Leonarda da Vinci.
Zaryzykuje opinie, ze Mirostaw Rusinek chciatby w dalszym ciagu
by¢ malarzem-kolorysta, ale réwnoczesnie goraco pragnie juz
nim nie by¢. Czy jednak malarstwo pozostanie malarstwem,
jezeli obraz pozbawimy ,koloru”? Rusinek wie réwniez, ze
malarstwo w ostatecznym rozrachunku jest matematyczna
funkcja  doskonatego  przetworzenia  farby. Rezultatem
wiasciwie spreparowanej warstwy malarskiej. Czasami nawet

Mirostaw Rusinek

przetworzonej w rzeczywistg ptaskorzezbe. Wiedziat o tym
Rembrandt i dlatego malowat nie tylko pedzlem, ale réwniez
palcami, szpachlami — formowat ciasto malarskie jako zbior
chropowatych wypuktosci i wklestosci, wypetniat spoiwo farb
olejnych piaskiem, opitkami metalu, popiotem. Identycznie, bez
poréwnania odwazniej postepuje Rusinek, ale takie podejscie
ma niewiele wspolnego z malarstwem materii, cho¢ bez
przyswojenia lekcji wyptywajacych z doswiadczenn malarzy
materii bytoby niemozliwe. Rusinek, dyplomowany artysta
malarz, czyli jak méwia dzisiejsi urzednicy: magister sztuki, jest
réwniez snycerzem, specjalista od rzezbienia w drewnie. Nie
dziwi wiec, ze w jego dtoni pedzel moze nagle zamieni¢ sie
w dtuto, albo odwrotnie. Rysunek w jego obrazach, zaréwno
ich linearyzm jak i sylwetowos¢ kompozycji, jest w swej istocie
odmiang arabeski utworzonej z krawedzi wklestego reliefu.
Obrazy  Rusinka  reprezentuja  specyficzng ~ odmiane
ptaszczyznowosci, jakby nowa wersje  XIX-wiecznego
syntetyzmu oraz nowag wersje cloisonismu, ktéry przeszedt
modyfikacje  przy pomocy  chromatycznego  konturu
fowistow. Nawigzuja do mozaikowej estetyki obrazéw Klimta.
Poczatkowo Rusinek tworzyt obrazy monochromatyczne
wykorzystujgc  prawie  nieograniczong  skale  szarosdi,
rygorystycznie  zestrojonych  walorowo,  jednoznacznie
nacechowanych pod wzgledem temperatury, wibrujacych
efektownymi akordami i dysonansami. W pozniejszym okresie
szarosci stanowiag juz tylko chromatyczne tto dla barwnego
kontrapunktu, uzyskiwanego przez rozbicie szarego tfa
skoordynowanym zespotem barw czystych, intensywnych
i reflektujacych. Brawurowo korzysta z dobrodziejstw kontrastu
réwnoczesnego. Koloryt takich obrazéw wyfania sie z barwnego
reliefu jako suma wielu tonacji chromatycznych. Malarstwo jest
niejako biologicznym sktadnikiem osoby Mirostawa Rusinka.
Substancja organiczna, istniejaca identycznie jak fizyczna
przestrzen i czas. Jego obrazy nie tyle komunikujg jakies
obiektywnie uwarunkowane tresci, co stanowig rodzaj
malarskiego dziennika, w ktérym zapisuje najwazniejsze
wydarzenia swego zycia, ich niedajace sie przewidziec
przyczyny i dalekosiezne skutki. Nie tyle same wydarzenia,
co zanikajace w pamieci Slady ich wyobrazen.

Jacek Kawatek

Z cyklu spotkania

olej, ptétno
70 x 70 cm, 2009 r.



Aniot

Satura

olej, ptétno

120 x 80 cm, 2008 r.

olej, ptétmo

50 x 70 cm, 2009 r.
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Urodzita sie w 1959 r. Studiowata na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, dyplom w pracowni Jerzego
Nowosielskiego. Tworzy obrazy, fotografie, obiekty, instalacje tekstowe; przy realizacji instalacji i fotografii wspétpracuje
z Markiem Horwatem. Wspétpracuje z Czarng Galerig w Warszawie i Starmach Gallery w Krakowie. Pracuje na Wydziale Sztuki
Uniwersytetu Rzeszowskiego. Ma w dorobku ponad 30 wystaw indywidualnych, m.in. w Centrum Sztuki WSspotczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie (1997, 2006), Galerii Zacheta (1999 oraz wystawa Problemy z pamiecia z Joan Grossman, 2002), Galerii
Foksal (1998, 2001), Galerii Sztuki Wozownia w Toruniu, Galerii Arsenat w Biatymstoku (2006), Galerii Bunkier Sztuki i Galerii
Potocka w Krakowie (2003). Brata udziat w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych w kraju i poza jego granicami, m.in.:
»Na wolnosci/w koncu. Sztuka polska po 1989 roku” Kunsthalle Baden-Baden, Niemcy, Krélikarnia, Muzeum Narodowe w Warszawie
(2000); ,Semiotic Landscape”, Galeria Hilger i Galeria Charim, Wieden, Krélikarnia, Warszawa (2002); ,Pod flaga biato-czerwona.
Nowa sztuka z Polski” Estonian Art Museum (Tallin), Contemporary Art Centre (Wilno), National Centre for Contemporary Art (Mosk-
wa) (2004); ,Malarstwo polskie XXI wieku”, Galeria Zacheta Warszawa (2006); ,,OK.! Wyspianski” Muzeum Wyspianskiego, Bunkier
Sztuki, Krakéw; ,Souvenirs”, Ben Gurion University, Baar Sheva, Izrael (2008); ,, Serce to samotny mysliwy/Le coeur est un chasseur
solitaire”, Gare Saint-Sauveur, Lille, Francja Warszawa; ,3xTAK” Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa (2009). Mieszka w Przemyslu.

Bez udziatu prac Jadwigi Sawickiej nie moze odby¢ sie zadna
miarodajna prezentacja polskiej sztuki wspotczesnej i dla
kazdego znawcy tematu jest to stwierdzenie oczywiste. Nie
tylko dlatego, ze jej charakterystyczne, rozpoznawalne obrazy,
instalacje i ingerencje w przestrzen podnosza atrakcyjnosc
wizualna kazdej wystawy, a przede wszystkim dlatego, ze ta
wybitna artystka wazy sie i potrafi porusza¢ oraz odstania¢
najbardziejistotne i ponadczasowe problemy ludzkiej egzystencji.
Obra¢ je z warstw naleciatosci kulturowych i obyczajowych,
warstwa po warstwie, az do jadra surowej prawdy i spuentowac
czesto jednym, najcelniejszym stowem. Dziatajac w obszarze
sztuk plastycznych nie zapomina takze o wizualnej formie
swoich tworczych rozwazan. Estetyka jest w nich wazna
— po kobiecemu przewrotnie — ale uwaga! Stowo , kobiecos¢”
w odniesieniu do jej sztuki powinno by¢ ujete w cudzystow!
Z tej ,kobiecosci” zapewne bierze sie charakterystyczny,
dominujacy we wiekszosci jej prac kolor rézowy — w odcieniu

okreslanym (obecnie juz raczej bez zrozumienia...)
w potocznym jezyku jako ,majtkowy réz”. Nie wypominajac
artystce wieku — obie pamietamy ten, socjalistycznie
standardowy, kolor niegdysiejszej damskiej bielizny... Kobiecos¢
(bez cudzystowu) w przypadku jej sztuki znaczy tyle, ze
postuguje sie do jej tworzenia kobiecym umystem, czyli — co
naukowo potwierdzono - umystem bardziej precyzyjnym
w zauwazaniu detali, szczegétéw, niuansow i subtelnosdi,
widzialnychi niewidzialnych, umystem o wiele wrazliwszym na
skomplikowane i gtebokie emocje, bardziej zdolnym niz meski
do ich zidentyfikowania, zrozumienia i empatii. Dotyka nim
takze spraw typowo kobiecych — bardziej niz jakiekolwiek
inne zaplatanych w tkanke spotecznych konwenanséw,
zwyczajowych tabu i kobiecej, alogicznej czesto, mocjonalnosci.
W swojej rozlegtej twoérczosci uzywa réznych srodkéw wyrazu,
ale najistotniejszymi elementami wiekszosci jej prac, zaréwno
obrazéw, jak i instalacji, jest dualistycznie pojmowana materia
stéw. Postuguje sie stowem jako nosnikiem tresci, przekazu
i stowem, jako forma plastyczna, kompozycja ztozona
z abstrakcyjnych, umownych znakéw. Bo stowa maja moc
i Jadwiga Sawicka doskonale potrafi tej mocy uzywac. We

Jadwiga Sawicka

wzmacniajgcym ich site powtarzalnym, mantrycznym rytmie,
wpisuje je w przestrzenie réznych swoich prac, za kazdym
razem osiggajac inny cel. W obrazy — np. w tym, gdzie rowne
rzedy stowa ,postuszna” przektada rzedami stowa ,agresy-
wnie” (instalacja tekstowa, Galeria Czarna Warszawa 2007,
por. www.jadwigasawicka.pl). AGRESYWNIE POSEUSZNA
— brzmi w rezultacie jej przekaz, cho¢ dominujacym elementem
jest zajmujace caty srodek kompozycji powiekszone stowo
POSEUSZNA. Ale czyz rozsadny masochizm, kontrolowane
samodtawienie, podcinanie sobie skrzydet i petanie nég (prace
»Sztuka kobiet — punkty zaczepienia” 1996 z wystawy , Kobieta
o kobiecie” w galerii BWA w Bielsku Biatej), zidentyfikowane
przez artystke w kobiecych osobowosciach, na ogdt tkwiace
w tle wymuszonego / samowymuszonego - fizycznie lub
psychicznie — postuszenstwa, nie budzi frustracji krystalizujacej
sie w agresje? Takze w aranzacje przestrzenne, ktoérych
znakomitym przyktadem jest, nawiazujaca forma do ogromnego
rézanca, instalacja ,Mdédl sie” (instalacja Swietlno-dzwiekowa w
klatce schodowej hali maszyn, wystawa ,Praca i wypoczynek”,
festiwal Alternativa, Instytut Sztuki Wyspa, Gdansk 2011)
Artystka wykorzystata w niej powtarzalnos$¢ wpisana w sposéb
odmawiania rézancowych modlitw. Na kazdym rozswietlonym
rézowym Swiattem ,paciorku” zostat umieszczony nakaz
.moédl sie”. Zapewne nieprzypadkowo ,paciorki” instalacji
kojarza sie takze z ksztattem tabletek, a te z od wiekoéw
wpajana wiara, ze modlitwa jest lekarstwem na wszystko...
Powtarzalnos¢ i z nia zwiazane przestanie to takze tworczy
zabieg w multiplikacji stowa NIEWIERNY, ktore jest gtéwnym
elementem ingerencji w przestrzen zniszczonych muréw
dawnej fabryki Schindlera w Krakowie (z wystawy ,Pamiec tej
chwili z odlegtosci lat, ktére ming”, Krakéw 2007). Wydawac
by sie mogto, ze to skarga zdradzonej kobiety (,Uroczyste
zagtebianie palca w ranie...”, wystawa ,Kobieta o kobiecie”),
gdyby nie kontekst miejsca, w ktdrym zostato zamieszczone.
To jedno stowo to skondensowane okreslenie cechy charakteru,
czy tez sposobu zachowania sie, sciSle powiazanej z decyzja
Oskara Schindlera o ratowaniu swoich zydowskich pracownikow.
Artystka zderza zwyczajowo pejoratywne znaczenie tresci

przez nie okreslanej z niewatpliwym dobrem, ktére dzieki tej
~Niewiernosci” sie dokonato. | pozostawia je bez komentarza....
Podobnie dziatanie ma wstrzasajaca w swej dobitnosci praca,
zrealizowana na terenie twierdzy w Kostrzyniu i na drodze do
granicy kraju, zatytutowana ,Uciekaj”. To reakcja na poczucie
zagrozenia i ograniczenia, wywotana przez skojarzenia i emocje,
wigzace sie z istota tych miejsc. Nie zapomne wrazenia, jakie
robito na mnie — i nie tylko na mnie - spotykanie w réznych miejs-
cach w Polsce billboardu z napisem NAWRACANIE OSWAJANIE
TRESOWANIE. To dziatanie (w ramach Galerii Zewnetrznej
poznanskiej firmy AMS, ktéra co jakis czas oddaje miejsce na
swoich ok. 400 nosnikach reklamy zewnetrznej do dyspozycji
wybranym artystom) takze jest rodzajem — jeszcze bardziej
rozprzestrzenionej — multiplikacji stow. Z kolei rodzaj powtarzania
— wymienianie, w tym wypadku imion i nazwisk kobiet, ktére
znane sa ze swojej dziatalnosci zawodowej, artystycznej,
spotecznej sg znaczeniowa, i wizualng jednoczesnie, materig
instalacji ,Raz na jakis czas” (instalacja tekstowa: girlandy
z paskéw papieru szer. 2,5 cm, z nazwiskami znanych kobiet
i diodowe lampki choinkowe, Galeria Biata, Lublin 2008).
Nazwiska setek kobiet jako skroty, hasta wywotawcze ich
osiggnie¢ — wydrukowane na dtugich, rézowych tasmach,
wiszg w pustej przestrzeni galerii jak splatane, beztadnie wijace
sie witosy. Artystka nie ogranicza sie tylko do obiektywizmu.
W swoich pracach wyraza takze cata game witasnych emocji: od
gorzkiej zadumy — w instalacji ,, Mysmy wszystko zapomnieli”
(instalacja wykorzystujaca pozostatosci z wystawy ,Pogrzeb

Wyspianskiego”, wydruki na lightboxach w ksztatcie zniczy,
wystawa ,OK! Wyspianski”, Muzeum Wyspianskiego, Krakéw
2008), po szydercze obnazanie pustki najczesciej uzywanych
do zagajenia, podtrzymania rozmowy, prawionych kobietom
przez mezczyzn banatow: ,Wycofata sie pani”, ,Jako$s tak
sie pani zamyslita”, ,Co$ pani posmutniata”... Oczyszczone
z atmosfery, nastroju, towarzyszacej ich wypowiadaniu
intencjonalnej  intymnosci, wypreparowane z kontekstow
— i podtekstéw - wypisane na tablicy obrazéw, raza pospolitoscia
i plaskoscig. Zartobliwie polemizuje ze stynnym stwierdzeniem:
Jreligia to opium dla mas” hastem: ,sztuka to doskonate
opium”, umieszczonym na tasmach zwisajacych z fasady Muzeum
Narodowego w Krakowie (Festiwal Sztuk Wizualnych ArtBoom,
2009). Uzywajac stow potrafi takze doskonale sprecyzowac
zatozenia swoich kolejnych dziatan. Dlatego tez stosownym wydato
mi sie cata, niezwykle obszerng i gesta od znaczen sztuke Jadwigi
Sawickiej, podsumowac cytatem z jednego z jej tekstéw: , Trudno
wiasciwie powiedzie¢, czy wiecej jest bezksztattnej, przelewajacej
sie tresci w aktywnym poszukiwaniu ksztattu, czy tez przewaza
forma: bierna, lecz oczekujgca wypetnienia” (tekst komentujacy
wystawe ,Przelewanie z pustego”, Otwarta Pracownia
w Krakowie 1999). Wydaje sie bowiem, ze we wszystkich swoich
dziataniach tworczych artystka jest pochtonieta szukaniem
odpowiedniej formy dla istniejacych juz tresci i wypetnianiem przez
siebie sformutowana trescig konkretnych, zastanych form. W tym
zawiera sie jej umiejetnos¢ poznawania i rozumienia Swiata,
cztowieka, istoty jego egzystencji — i jej tworcza w tych obszarach
aktywnos¢.

Stanistawa Zacharko

Raz na jakis czas

instalacja tekstowa: girlandy z pask6w papieru (szer.2,5 cm, di. r6zna)
z nazwiskami znanych kobiet i diodowe lampki choinkowe
Galeria Biata, Lublin, 2008 r.
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Agresywnie postuszna

instalacja tekstowa w czasie wystawy instalacja Swietlno-dZwigkowa, w klatce schodowej hali maszynowej Stoczni
indywidualnej w Czarnej Galerii Warszawa Gdanskiej, wystawa ,,Praca i wypoczynek” w czasie festiwalu Alternativa
300 x 600 cm, 2007 r. 1 7 2 Instytut Sztuki Wyspa, Gdafsk, 2011 r.




Urodzit sie w 1951 r. w Wojkéwee. Studiowat na Wydziale Rzezby ASP w Krakowie, dyplom w pracowni doc. A. Hajdeckiego
w 1975 r. Po studiach przyjety do ZPAP. Prezentowat swoje prace gtéwnie za granica: w Nowy Jorku, Montrealu, Vancouver,
w Niemczech, Francji, Wegrzech oraz w Polsce, gtéwnie w Krosnie, Rzeszowie i Krakowie. W latach 90. dziatat w Zarzadzie
Rzeszowskiego Oddziatu ZPAP. Wielokrotnie nagradzany na srodowiskowych przegladach plastycznych. Jego rzezby znajduja sie
w galeriach i kolekcjach w Niemczech, Austrii, Francji, Szwajcarii, Wielkiej Brytanii, Kanadzie, USA, Japonii i Polsce. Jego ulubionym
tworzywem rzezbiarskim jest braz, ale rzezbi rowniez w drewnie, a takze zajmuje sie medalierstwem, realizuje prace w szkle i ceramice.

Mieszka i pracuje w Krosnie.

Wydaije sie, ze w pewnym momencie swojej pracy Maciej Syrek,
krosnienski rzezbiarz o sporym dorobku wystawienniczym,
postawit na profesjonalizm. Profesjonalizm w tradycyjnym,
zrodtowym tego stowa znaczeniu. Za profesjonaliste wszak
uzna¢ mozna i nalezy kogos, kto nie tylko posiada wtasciwa
licencie do wykonywania swojego zawodu, zwykle bedaca
efektem pogtebionych studiow i dtugiej praktyki, ale takze
tego, kto w warunkach poprawnych spotecznie, ekonomicznie
i kulturowo, jest w stanie z tej profesji sie utrzymac. Syrek lubi
zresztg powtarza¢ znane powiedzenie, ze ,artysta sie bywa”,
natomiast zawodowa codziennos¢ reprezentanta tej profesji nie
jest specjalnie zjawiskowa i spektakularna. Proza tego zajecia,
to szlifowanie rzemiosta, odkrywanie pojemnosci wyrazowej
okreslonych srodkéw formalnych, zwigzane z tym porazki
i drobne ols$nienia, ale takze poszukiwanie zaméwien, czy po
prostu mozliwosci sprzedazy swoich prac. Rzezbiarz, ktorym
Syrek sie czuje i jest bez watpienia, lubi zatem konkret i mocne
stgpanie po ziemi, kontakt z odbiorcg i owszem, ale najlepiej
gdy ten jest klientem lub zleceniodawca. Powiemy: biznes,
a gdzie: Art? | pewnie w tym momencie ugryz¢ trzeba sie
w jezyk, bo niby dlaczego widzie¢ w tym sprzecznos¢? Jesli
ten uktad nie dzieje sie kosztem jakosci dzieta, to ma on
przeciez zasade prawidtowa. Moze w dyskusyjnosci tego faktu
w ogole lezy jakies zafatszowanie, zte postawienie problemu,
aksjologiczna pomytka, w ktéra zaplatat sie kierunek
wspotczesnej edukadji artystycznej, kreslacy na ogot etos tworcy,
bedacego osoba uniezalezniong od mechanizmoéw rynku,
a utwor artystyczny nasyca takim stopniem wartosci niewymi-
ernych, ze mowienie w tym kontekscie o pienigdzach jest
jawnym zamachem na wzniosto$¢ i wyzyny ducha. Kiedys
Picasso w rozmowie z Brassaiem namawiat go do sprzedazy jego
wiasnych fotografii podkreslajac, ze artysta musi sprzedawac
swoje prace. Dlaczego? Bo to w prosty sposob potwierdza jakosc¢
jego dzieta, dodajac pewnosci siebie, co dla autora potrzebne
jest jak tlen do oddychania. Sprawa jednak posiada odcien
drobnej, choc¢ istotnej komplikacji, ktérej sedno tkwi w tym, by
przedmiotem skutecznej sprzedazy uczyni¢ gust wiasny, a nie

Macie| Syrek

gust klienta. A jak to jest w przypadku rzezb Macieja Syrka?
Otoz jest tak, jak by¢ powinno. Artysta okres poszukiwan
wtasnej formuty rzezby, srodkéw wyrazu i odpowiadajacego mu
tworzywa przeszedt w pierwszym dziesiecioleciu po ukonczeniu
studiéw. Po czym odkryt cos dla siebie, co pozwala pracowac
mu w harmonii z wtasng wrazliwoscia, a zarazem formutowac
artystyczny przekaz. Od tego momentu jego dziatanie nie
zawfaszcza coraz wiekszych obszaréw, kierujac inwencje do
wewnatrz terenu odkrytego. ,Moj kubek jest maty, ale to ja
Z niego pije” - jak to ktos powiedziat. Zatem Syrek wybrat
bezimienne, kruche, czasem niepetne figury aktow kobiecych,
jakby przeciwstawiajacych swojg znikoma cielesnos¢, napierajacej
masie dookolnej przestrzeni. Niekiedy figury te facza sie
w pary dla przezycia jakiej$ dojmujacej chwili. Bywa, ze ulegaja
deformacji ciata, tu zapewne pod ciSnieniem przerastajacych
je doznan. Innym razem postaci pogodniejg, na ich twarzach
zastyga cien lekkiego usmiechu, moze o melancholijnym zrédle?
W tym figuralnym sSwiecie jest miejsce na kostium, a takze
rekwizyt. Bywa, ze domy utworza zabawny kapelusz dla
lepszej konwersacji  staromiejskiej pary, fryzura pewnej
»1eodozji” zamieni sie w wachlarz, a cyrkéwka z ,Cyrku” na
emeryturze otrzyma parasol od razu z patyna. Kiedy indziej
JHiszpanka” smukta w nakryciu z La Manczy, na szerokim
dzwonie swojej ptaskiej sukni odstoni wielkg brosze koronki
z Toledo. Wszystko to przyprawione smakiem szlachetnych
barw brazu, taczonego nierzadko z kamieniem lub drewnem,
wywazone w proporcjach form, rytméw i dekoru, kameralne,
mate, do zamkniecia w dtoni. Jest w tych pracach rzezbiarza
i humor i powaga, przymruzenie oka i lekki ton smutku. Rzec
by mozna, estetyka pogodnego dystansu. Przywotuje celowo
niektore tytuty czy tresci prac rzezbiarza dla podkreslenia nie
tylko ich figuralnej zawartosci jako formalnego tworzywa, ale
takze metaforycznej moze nawet nieco sentymentalnej aury.
Niezaleznie od tego ma tez Syrek w swoim dorobku prace
o odmiennej skali, powiedzie¢ mozna: rzeczowe i konkretne,
zrealizowane w przestrzeni starowki krosnienskiej, jak chociazby
solidna tablica, ilustrujgca wykopaliskowe odkrycia sprzed

kilkunastu lat, stanowigca swoista mape historycznego
Krosna. Takze ostatni czas dat artyscie okazje zrealizowania
monumentalnej figury Chrystusa jako rzezbiarskiego elementu,
wienczacego szczyt kaplicy w Hercegkut blisko Sarospatak.
Z miejsca nazywanego Wzgérzem Guzikowym, gdzie
wybudowano wspomniang kaplice, Ten ktoéry przyniost

Swiatu ewangeliczne Nowe Przykazanie, spoglada w kierunku
Krosna ponad zielonym wegierskim pejzazem. Ale i tutaj
w fagodnym spojrzeniu, stylizowanym, jakby uspokajajacym gescie
i pofatdowaniu pfaszcza odnalez¢ mozna to, co sztuce Syrka bliskie
i wiasciwe, nieruchomy, wyrzezbiony dystans.

Piotr Wojtowicz

Cyryl i Metody

braz
wys. 20 cm, 2009 r.
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braz

plakieta braz wys. 18 cm, 2010 r.

18 x 10 cm, 2010 r.




Urodzit sie w 1975 r. w Sanoku. Absolwent Liceum Sztuk Plastycznych w Krosnie. W latach 1996-1998 studia na Akademii
Pedagogicznej w Krakowie w Instytucie Sztuki, kierunek Wychowanie Plastyczne. W latach 1998-2003 podejmuje studia na
Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie w pracowniach prof. Grzegorza Bednarskiego i prof. Jacka Waltosia, pod ktérego
kierunkiem zrealizowat dyplom. Ponadto uczyt sie rysunku w pracowni prof. Janusza Orbitowskiego i grafiki w pracwoni
drzeworytu prof. Zbigniewa Lutomskiego. Jest autorem kilku wystaw indywidualnych. Uczestniczyt w kilkunastu prezentacjach
zbiorowych, gtéwnie w: Krakowie, Warszawie, Sanoku, Rzeszowie. Jest laureatem Miedzynarodowego Triennale Malarstwa,
Srebrny Czworokat w Przemyslu (2009 r) a takze srodowiskowych wystaw przegladowych (Sanok, Krosno, Rzeszow).

Mieszka i pracuje w Sanoku.

Figuratywne i przedstawiajgce obrazy Jana Szczepkowskiego
na tle podobnych w konwencji prac malarskich innych
artystow jego pokolenia posiadaja swoja wyrazna odrebnos¢.
Przy zachowaniu wszystkich cech typowych dla realistycznego
obrazowania, a wiec zagadnien przestrzeni, waloru Swiattocienia,
ciezaru, odlegtosci, skali i proporcji, sprzyjajacych wiernemu
opisowi rzeczywistosci widzialnej, wydaje sie, ze te wtasciwosci
nie s dla mtodego malarza celem samym w sobie, stajac sie
narzedziem w stuzbie innej sprawie. Zreszta obszar zakreslony
W sztuce nowoczesnej przez pojecie realizmu jest tak ogromny,
ze wykracza daleko poza klasyczny, historyczny spor miedzy
idealizmmem, realizmem i naturalizmem, odnoszac sie réwniez do
zjawisk pochodnych, takich jak: nowa rzeczowos¢, figuratywna
odmiana  surrealizmu, socrealizm, hiperrealizm, nowy
realizm, itp. Niemniej czynnikiem wspoélnym wszystkich tych
odmian i reprezentacji artystycznych jest stosunek do
przedmiotu, catej rekwizytorni $wiata dotykalnego, fizycznego
z wiasciwg mu optyka. Jest to relacja obejmujaca takze sfere
fabularna, historyczna badz spotecznie aktualna. Uwzgledniajac
jednak zawartos¢ konstytutywna obrazu, jego skfadnie form,
to jest ona zaczerpnieta wprost z rzeczywistosci widzialnej.
Mimo to, operowanie przedmiotem jako elementem budowy
obrazu moze stuzy¢ tu réznym celom, od badania i eksponowania
intensywnosci jego istnienia poczawszy (Vermeer, Chardin,
Cézanne, Morandi, Freud), poprzez rozbudowane narracje
meksykanskich muralistéw, po nadrealne uzycie przedmiotu
w Swiecie wyobrazen, do ktérych kluczem jest ,Fajka”
Magritte’a. A zatem mtody malarz z Sanoka podaza, jak sie
wydaje, droga, gdzie przedmioty i ludzkie postacie uzywane s3
do budowania konstrukcji majacej inng zawartos¢ niz ta, gdzie
wystarcza wizualna reprodukcja i sprawnos¢ mimetycznego
odwzorowania. Tak jakby potrzebowat wiekszej pojemnosci
dla formy swojej wypowiedzi, skfaniajac sie w kierunku
malarskich tendencji narracyjnych. W moim odczuciu to wtasnie
jest wyréznikiem jego obrazéw - obrazéw, ktére bazujac na
realistycznym,  obiektywnym instrumentarium  wyraznie
odnoszg sie do swiata subiektywnych przezy¢, ujawniajac
tym samym swoje liryczne podtoze. Niemniej uczuciowosc¢
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Szczepkowskiego nie wyraza sie w jego malarstwie wprost.
Wypowiedz artysty pozbawiona jest pokus deformowania
widzialnosci. Emocjonalne i poetyckie Zzroédto jego prac
korygowane i dyscyplinowane jest bowiem przez tradycyjny
warsztat, cho¢ od razu warto zaznaczy¢, ze niezaprzeczalna
biegtos¢ rysunkowa, zdolnosci odtworcze, czy praktyczna
znajomos¢ techniki olejnej nie sa tu okazja dla popisu
i wirtuozerii. Metoda pracy malarza jest powsciagliwa, uwazna
i skupiona. Tak jakby za Courbetem chciat podkresli¢, ze
malarska doskonato$¢ nie moze by¢ uzalezniona od nerwow
ani od przypadku. Mimo to jego obrazy dalekie sa od
obiektywizmu  realizacji, oschtosci  materii, sztucznosci
i surowosci koloru. Cata sfera ich tresci, rozumianej jako
fizyczna substancja, abstrakcyjna powierzchnia, okazuje sie
by¢ tutaj nadzwyczaj plastyczna i sensualng, jednoczesnie
wyczucie granicy przeestetyzowania obrazu — bezbtedne.
Stosowane gamy kolorystyczne takze s3 zauwazalnie
interpretowane. Nosza cechy pewnego wycofania, wyciszenia,
moze melancholii nawet. Dojmujaca niekiedy nostalgicznos¢
przedstawionych scen nie ma waloru depresyjnego, raczej
stanowi o klimacie trudno uchwytnego smutku, refleksyjnego
stanu, jakiegos zawieszenia czasu i zdarzenia. Namalowane
na obrazach postaci opuszczaja ich ramy odwrécona sylwetka,
dalekim spojrzeniem, czasem skierowanym do wewnatrz. Kiedy
jednak spotkamy wzrok patrzacego na nas modela, zwykle
jest on pytajacy, uporczywy, trudno go zapomniec¢. Ponawiany
watek odwréconej od widza postaci, gtéwnie w scenach
wielopostaciowych, buduje szczegoélny rodzaj napiecia, stajac
sie autorska metafora, rozpoznawalnym znakiem malarza.
Szczepkowski lubi przy tym pewng teatralnos¢, umownosc.
Obraz jest dla niego scena, na ktérej rozmieszcza aktorow
spektaklu. Przestrzen raz ksztattowana jest linearnie,
logicznie, innym razem logika ta zostaje zaburzona, plany narragji
i przestrzeni zaktécone. W pracach nowszych te zabiegi skutkuja
wizualnym zaskoczeniem, aurg oniryczna, niemal surrealna
(,tagodnie ciemnieje”, , Ukryte”, , Wszystkie przegrane bitwy”,
,Osobny pokoj”). Wsréd tych obrazéw pojawiaja sie i takie,
gdzie odmienne rekwizyty i ich konfiguracje mnoza nowe sensy.

Obok nadal malowanych aktéw, teraz smielej kadrowanych, co
nadajeimbardzo mocnywyraz, widzimy postac¢ludzka , zderzong”
z maszyna. Sa to jakies fragmenty urzadzen, ztom, czesci
odrzucone, ktére postawione, zawieszone obok mtodych nagich
kobiecych ciat niepokoja, wywotuja blizej nieokreslone napiecie.
Obrazy te prowokuja refleksje o destrukgji i uprzedmiotowieniu.
Malarska interferencja technicznych przedmiotow z ludzka
tkanka ciata, powodujac rodzaj jego biologiczne] korozji,
staje sie tu by¢ moze metafora rozpadu, oryginalng wersja

entropii materii.To pewien nowy, egzystencjalny i dramatyczny
ton tych obrazow. Jesli przyjac, ze nasza duchowos¢, wewnetrzna
rzeczywistos¢, warunkowana jest przede wszystkim aktywna
refleksja, a takze intuicyjna i niewymuszona emocjonalng postawa
wobec rzeczywistosci empirycznej, skutkujaca czyms, co mozna
by nazwac poetyckim nastawieniem wobec Swiata, to tak rodzaca
sie poezja obroni malarstwo w kazdym czasie i w kazdej postaci.
Jestem pewien, ze obroni takze malarstwo Jana Szczepkowskiego.

Piotr Wojtowicz

Fragmenty odrzucone

olej, ptétno
100 x 120 cm, 2009 r.




Czarne jabtko Osobny pokaj
olej, ptétno olej, ptétno
70 x 60 cm, 2009 r. 110 x 80 cm, 2009 r.




Urodzit sie w 1960 roku w Lubaczowie. W latach 1979-1981 studiowat na ASP w Katowicach w pracowni prof. Jerzego Dudy-Gracza,
a nastepnie na Wydziale Malarstwa w Krakowie w latach 1981-1984. Od roku 1983 wraz z Piotrem Naliwajko i Leszkiem Zegalskim
wspoéttworzyt ,, Grupe Trzech”, zwang tez , Tercetem Nadetym”, ktéra nawotywata w swoich manifestach prezentowanych w pismie
.Bengal” do kreatywnej prawdy w sztuce, zwigzanej z jakoscig formy, kolorem i warsztatem, przeciwstawiajac sie szeroko panujgcej
tandecie artystycznej i medialnej. Jest autorem ponad 50 wystaw indywidualnych a takze uczestnikiem licznych prezentacji sztuki
polskiej w kraju i za granicg. Twoérczos¢ Janusza Szpyta byta tez tematem wielu publikacji i eseistyki artystycznej w prasie polskiej

i zagranicznej. Mieszka i pracuje w Lubaczowie.

Stownikowa definicja buntu, okresla go jako ,odrzucenie
uznanych norm i wartosci potaczone z proba zastgpienia ich
nowymi”. W sztuce wspotczesnej konca XX wieku, a moze
i nieco wczesniej, wytworzyta sie dos¢ paradoksalna sytuacja,
spowodowana ekstremalnym natezeniem cisnienia
oryginalnosci, odkrywczosci za wszelka cene, ktéra stajac
sie nuzaca i meczaca niekiedy norma, data miejsce dla form
tradycyjnych konwencji i sSrodkéw wyrazu jako przejawéw nie
tylko awangardowego postepu, ale wrecz artystycznej reakgji
w buntowniczym kostiumie. Mozemy znalez¢ wiele sladow
tej sytuacji, zarowno w indywidualnych kreacjach artystow
reprezentujacych  rézny czas, odmienne geograficznie
i Srodowiskowo zaplecze, jak tez w postaci artystycznych nurtow,
czy w mniej lub bardziej lokalnych wystapieniach grupowych.
A zatem z jednej strony wskaza¢ mozna takich twércow jak:
Edward Hopper, Balthus, Lucian Freud, Philip Pearlstein, Eric Fischl,
Werner Tubke, Luc Tumans, Neo Rauch, czy John Currin, azdrugiej
przywotac znaczenie i obecnosc istotnych zjawisk i artystycznych
formacji poczawszy od réznych odmian realizmu, hiperrealizmu,
nowego realizmu, szkoty lipskiej, czy, na naszym gruncie, grupy
Woprost. Waznym elementem swoistej artystycznej aksjologii
pozostaje w tym kontekscie kwestia malarskiego warsztatu,
obrony jego jakosci utozsamianej ze sprawnoscig mimetycznego
odwzorowania i tradycyjnymi  walorami  technicznymi,
implikujacymi, co czesto sie podkresla, wieksza przystepnos¢
odbioru dzieta. Neo Rauch przy okazji niedawnej wystawy
swych prac w warszawskiej Zachecie oznajmit, ze nie uprawia
abstrakcji, bo nigdy by nie wiedziat, czy malujac, nie
popemit btedu. Tak moze powiedzie¢ tylko realista i to
jest jego Swiete prawo. Takie byto i jest prawo takze
lubaczowskiego malarza Janusza Szpyta. Zaczynat jako
buntownik, absolwent krakowskiej ASP, gdy w 1983 r. wraz
z dwojka przyjaciét o zblizonych pogladach na sztuke
i plastycznych dyspozycjach wkraczat zdecydowanym krokiem
na krajowa artystyczng scene. Nad soba niést sztandar
.Grupy Trzech”, nazywanej tez z pewna autoironia ,Tercetem

Janusz Szpyt

Nadetym”, i wazne w tym kroczeniu byto to, ze pewien etyczny
i pryncypialny ton witasciwy grupie zawierat taka determinacje
i swoisty urok, ze ignorantami okazywali sie ci, ktérzy go
deprecjonowali. Przeciwnikéwbowiem nie brakowato. Pomawiani
o ramote, efekciarska rupieciarnie, artystyczny zascianek, brak
oryginalnosci formy, naiwnag publicystyke, mimo wszystko
robili swoje. Jednego wszak ich dziataniom odmaéwic nie mozna
i ten czynnik stawia je na wysoka potke — autentyzm obrazéw
i szczero$¢ postawy. ,Bunt nie przemija, bunt sie ustatecznia”
— pisze Grochowiak. To dobra dla artysty okolicznos¢. Bunt
ustateczniony bowiem porzuca swa spektakularna powierzchnie
i siega gtebiej. Bada autonomiczny obszar, az do granic swojego
konturu, do brzegu wtasnej wyobrazni. To robi Szpyt juz od
dawna. Na lubaczowskich kresach, setki kilometrow od
artystycznych centréw, nieprzerwanie maluje nowe obrazy.
Identyfikuje sie z nimi bardziej zapewne niz z dowodem
osobistym noszonym w kieszeni. Malujac — wyraza, nie méwiac
— porusza. Jest niezwykle rozsmakowany w malarstwie. Po
dawnemu hotubi technike olejng i chwali tradycje. Wobec
niej jest pokorny, ale tez zuchwaty. Ma temperament Halsa,
rozmach Tiepola i niekiedy dosadnos¢ Freuda. To typ
wyobrazni schulzowski, poetyka miedzywojnia, pobrzmiewajaca
nastrojami  Zegadtowiczowskich  ,Motorow"”,  kreslonych
rekg Zechowskiego. Publicystyczne, wczesne zaciecie chyba
gdzie$ wygasto. Malarz sytuuje teraz akcenty w tematach
prostych, obyczajowych, jakby bardziej uniwersalnych, blizszych
egzystencji. Wszystkie te watki ogniskuja sie razem i daja
nowa, malarsko oryginalng jakos¢. Cykl obrazéw z pacjentami
szpitala psychiatrycznego, mocny i przejmujacy, o rodowodzie
z Velazquezowskich kartow czy wariatéw Gericault. Zastosowany
przez Szpyta ciekawy zabieg przestrzenny, jakby przyblizanie
bliskiego planu  skutkujace pewnym  przeskalowaniem,
deformacja postaci, jest patentem autorskim zapadajacym
w pamie¢. Inne obrazy sa mocno ironiczne, groteskowe
— jak ten z wieprzem w poscieli — to znéw czute i liryczne
— jak portrety dzieci czy kobiece akty. Perkusyjny sposéb

malowania, staccato pedzla dajg charakterystyczng wibracje
ptaszczyzny obrazu. Malatura jest w nich lekka, ulotna i konkretna
zarazem, trafna, bez widocznych przemalowan. Decyzja, oko
i czucie na koncu pedzla, to przymioty mistrzow. Janusz Szpyt
nie zastugiwatby na miano oredownika tradycji, gdyby nie
penetrowanie obszaru tematyki sakralnej. Motywy pasyjne,
Droga Krzyzowa, warianty Ukrzyzowania w jego ujeciach s3
kompozycjami malarsko wyrazistymi i silnymi, odkrywajacymi
jednoczesnie szczere podtoze emocjonalne cztowieka religijnie
zaangazowanego. Jako grupa obrazéw stanowig oryginalne

osiagniecie w polskiej sztuce sakralnej. Trawestacja motywow
z portretami ewangelistbw czy ciekawy cykl baraszkujacych
w chmurach amorkoéw, zaskoczonych obecnosciag Swietej gotebicy
dajg Swieze odczucie zabawy tematem. Niezaleznie jednak od
powagi tresci fabularnych, nadzwyczajna wrecz dezynwoltura
i rados¢ malowania, ale tez adekwatnos¢ uzytych srodkéw wyrazu
powoduja, ze malarstwo to wolne jest od literackiego ciezaru
i nie rezonuje filozoficznym czy teologicznym zargonem. Otwierajac
przestrzen naszej wyobrazni w réwnej mierze niesie temat poza
jego dostownos¢, jak tez pozwala smakowac¢ zywiot malowania.

Piotr Wojtowicz

Akt na sofie

akryl, pt6tno
90 x 130 cm, 2010 1.




Bezwolna reka Sw. Franciszek
akryl ptétno olej ptétno
140 x 90 cm, 2011 r. 122 x 92 ¢cm, 2009 r.




Urodzita sie w 1974 r. w Przemyslu. Uprawia rysunek i malarstwo. Studiowata w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Rzeszowie na
kierunku Edukacja Artystyczna w Zakresie Sztuk Plastycznych. W 2001 roku uzyskata dyplom z malarstwa w pracowni prof. Tadeusza
Wiktora, a w 2004 roku otrzymata tytut doktora na Wydziale Malarstwa i Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Pracuje jako
adiunkt w Zaktadzie Rysunku prof. Stanistawa Goreckiego na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Ma w dorobku 17
wystaw indywidualnych, z ktérych wazniejsze to: rysunek, BWA Rzeszéw (2001); rysunek, Galeria Miejskiej Biblioteki Publicznej,
Radom, ,Wspomnienia”, rysunek - BWA, Sandomierz, ,Zauroczenie”, rysunek - Galeria Sztuki ,Dwor Karwacjanow”, Gorlice,
.Rysunek” — Sanocki Dom Kultury, Sanok (2003) ,,Rysunek”, Galeria Zamkowa, Przemys| (2005), ,Rysunek”, BWA, Krosno (2006);
. Malarstwo, rysunek”, Galeria Lamelli, Krakow (2007); malarstwo, rysunek, Galeria Towarzystwa Przyjaciét Sztuki, Lublin (2010);
.Rysunek ”, galeria ZPAP ,Pierwsze Pietro”, Opole (2010). Brata udziat w kilkudziesieciu wystawach, konkursach oraz plenerach
ogolnopolskich i miedzynarodowych w kraju i za granicg. Jest laureatka nagréd i wyrdznien, m.in.: | nagrody réwnorzednej,
ltart 2002'4th Mini Graphic, Painting World Wide Show, Accademia D'Arte di Pisa (Wtochy), | nagrody w XVIII ogdlnopolskiej
wystawie twoérczosci pedagogéw plastyki, BWA Rzeszéw (2002); | nagrody w konkursie w ramach lll konfrontacji artystycznych
LSacrum w sztuce”, WCK Wadowice (2003), honorowego wyrdznienia w konkursie dorocznej nagrody artystycznej im. Mariana

Stronskiego, BWA Przemysl (2009).

Twérczos¢ Renaty Szyszlak-Niewiadomskiej koncentruje sie
na ptaszczyznie abstrakcji, artystka zajmuje sie malarstwem
i rysunkiem warsztatowym. Zaréwno w rysunku, czysto
warsztatowym, jak réwniez rysunku z przewaga cech malarskich
konsekwentnie realizuje swoéj program dziatania. Koncentruje
sie na zagadnieniach czysto formalnych bazujacych na
liniach, plamach, strukturach kompozycyjnych. Obrany
wachlarz srodkéw, térym postuguje sie, pozwala jej przelac
wyzwolone emocje i przezycia na obraz. Powstajgce prace
tworzg spéjng tkanke wartosci artystycznych. Poczatkowy etap
tworczosci artystka poswiecita zagadnieniu pejzazu. Motyw
ten potraktowata jako poczatek drogi w kierunku abstrakgji.
Stopniowo odchodzita od mimetycznego przedstawiania natury.
Ograniczyta game barwng do kilku tonéw. Plama, jaka sie
postugiwata, posiadata znamiona transparentnej, miejscami
laserunkowej. Powstate wowczas obrazy tworzyty wariacje na
temat pejzazu, a ich klimat oscylowat ku abstrakgji lirycznej.
Artystka w pdzniejszych dziataniach coraz swobodniej zaczeta
poruszac sie w abstrakcyjnej koncepcji budowy obrazu. Zaréwno
w malarstwie, jak i w rysunku znalazta swoj wiasny alfabet,
system plam i znakéw okreslajacy ja sama. Ogladajac sztuke,
piszac o niej czesto, stajemy przed pytaniem dotyczacym jej
zadan, sensu kreacji, walorow estetycznych. Zastanawiamy sie,
na ile dzieto sztuki wzbudza w nas emocje, ekstazy, cierpienie
czy lek. Czesto bywa tak, ze obraz ozywa w oczach wrazliwego
obserwatora, zaczyna oddychac i zatapia¢ go w sobie catkowicie.
Takie doznania najczesciej wystepuja na ptaszczyznie: sztuka
nieprzedstawiajgca kontra widz. Trudnos¢ nagromadzenia
w dziele sztuki ciezaru gatunkowego, tak mocno absorbujacego
odbiorce, nie nalezy do rzeczy fatwych. Rezygnujac
z figuratywizmu czy literackosci artystka zdaje sie na srodki
czysto formalne, dzieki ktorym buduje schemat ob-
razu. Mysle, ze chcac wnikna¢ w twoérczo$¢ Renaty
Szyszlak-Niewiadomskiej, nieodzownym zdaje sie by¢ wiasnie
taki tok rozumowania i percepdiji. Piszacego o pracach malarskich
artystki w gruncie rzeczy mtodego pokolenia, zadziwia jej

— Renata Szyszlak-Niewiadomska

autokreacja, wrecz programowosc i determinacja, z jaka realizuje
powziete zatozenia. Swoim obszarom dziatania wyznacza
kameralnaskale. Gtownymnosnikiemstajesieliniaiplamabarwna.
Kreska o réznym stopniu gradacji, ptynna lub krotka, przerywana,
czasem ledwo widoczna wtapia sie w plame barwna o roznej
strukturze i natezeniu. Linia nie stanowi nigdy konturu plamy,
istnieje autonomicznie, a jednak zespala sie kompozycyjnie,
tworzac catos¢. Artystka postuguje sie rozlegta plama barwna
dziatajgca ptaszczyznowo. Nie jest ona ptaska, pomimo
tego, ze nie zawiera w sobie laserunkowosci. Posiada swoja
strukture, fakturowos¢. Jak w przypadku obrazow o tytutach
»Stonce uderzyto o poétnoc |, ,Stonce uderzyto o potnoc |
- rozlegte ptaszczyzny zoétcienia emanuja luminizmem. Kilka
natozonych na siebie plam przenika sie. Drobniejsze akcenty,
w ciemnej tonacji réwnowazg kompozycje. Jasna, niemalze
Swiecaca plama barwna, wypetnia obraz powietrzem, nadaje
przestrzennosci. Co wazne kazda ptaszczyzna malarska
w obrebie wtasnych granic, zyje swoim zyciem. Czasami posiada
idealng gtadkos¢, czesciej zas chropowatos¢, wprowadzajgca
szereg niuansow. W wypadku wspomnianych obrazéw artystka
zastosowata niewielka dominante w postaci drobnych plamek
cynobrowych. W zestawieniu z czarno-brunatnymi elementami
tworzg przeciwwage wzgledem rozlegtych zottych ptaszczyzn.
Zasadno$¢ koloru pojawiajgcego sie w pracach Szyszlak
-Niewiadomskiej ma uzasadnienie w teoriach Kandinsky'ego.
Kolor wystepuje jako uzewnetrznienie sity przezy¢, emodji,
oddziatuje na widza swa ekspresja. Nie wptywa na estetyke
odbioru dzieta sztuki, ale na psychike. Nie ma nic wspdlnego
z wczesniejszymi teoriami dotyczacymi koloru - taczeniem sie
plam barwnych na siatkowce oka i dziatania wzgledem siebie
na zasadzie dopetniania sie, czy kontrastowania. Ta inna jakos¢
koloru, ktéra positkuje sie artystka, krystalizuje jej preferencje
autokreacji nakierowane ku abstrakcji. Malarka z czasem
weszta w inny obszar kolorystyczny, siegneta do nasyconego
btekitu, przez niektorych teoretykéw sztuki uwazanego za
kolor zawierajgcy w sobie gtebie. Kolor ten, wedle teorii
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dwudziestowiecznych, powoduje ruch oddalania sie od widza,
ruch zmierzajagcy ku witasnemu centrum. Kompozycje
rozwibrowane bfekitnymi zestawieniami pochfaniaja swa
dosrodkowoscig. Artystka modeluje, czasem réwnowazy je
poprzez wprowadzanie ptaszczyzn cieptych i zimnych w obrebie
jednej barwy. Barwy biate wrecz atakujg swietlistoscia, swa sita
niemal eksplodujg. Bezkompromisowo absorbuja postrzeganie
ludzkie. W obrazach z ostatnich lat, wprowadza zrytmizowane
obszary, przypominajace swa forma, niemal fakturowosc¢
reliefu. W jej pracach, witasciwie jak we wszystkich kompozycjach
abstrakcyjnych, kazdy nawet najmniejszy punk nie jest bez
znaczenia, wptywa na catosciowy proces kreowania obrazu.
Kwestig godng wyrdznienia jest bez watpienia to, ze artystka
zawezajac game barwng, nie wprowadza ascezy kolorystycznej,
wrecz przeciwnie ubogaca jg poprzez rozbudowana, wrecz
wystudiowana, game waloréw, uplastyczniong luminizmem
plamy barwnej. W pracach rysunkowych, wykonywanych farba
drukarska, czasami zaciera sie granica pomiedzy rysunkiem
a obrazem. Autorka stosuje analogiczny system kompozycyjny
jak w przypadku prac malarskich. Tto stanowi baze, w ktéra

wprowadza drobne elementy, czasami zupetnie realistyczne.
Roznicuje linie, chcac uzyska¢ jakosci niepowielajace sie.
Co ciekawe, niektére rysunki sprowadzajg sie do obszaru
badan linii i plam — linii - od tej swobodnej, nieskazonej zadna
maniera, naleciatosciami, linii, jaka wychodzi spod reki matego
dziecka, nieswiadomego artyzmu, sztuki, czy jakichkolwiek teorii
naukowych. Positkuje sie w tym przypadku pracami autorstwa
corki, wkleja je we wtasne kompozycje. Stwarza to pole obserwadiji
roznic  jakosciowych, ich wystepowania badz zanikania.
Tutaj stosowne konkluzje czyni juz sam odbiorca. Jakosci natury
formalnej ulegaja zderzeniu z linig, ktéra postuguje sie artystka,
wyksztatconaw rysunku, majacaw podswiadomosci obrazy, ktorych
podczas witasnej kreacji nie jest w stanie catkowicie wymazac.
Co wiecej, dzieki takim konotacjom, kompozycje posiadaja
ambiwalentny charakter. Z jednej strony sa zapisem doswiadczen
poczynionych przez autorke, z drugiej - tworzga ciekawa koncepcje
ocierajagcg sie o collage. Plamy barwne, pojawiajace sie na
rysunkach, zazebiajg sie w odcieniach sepii, brazéw, ugréw,
z gdzieniegdzie widocznym akcentem czerni, plamy badz linii.

Dorota Rucka-Marmaj

Swigtynia

tech. wiasna, papier, tektura
50 x 70 cm, 2008 .
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Obraz przestrzenie,

tech. wlasna, papier, tektura tech. wiasna, papier, tektura
50 x 70 cm, 2008 r.

50 x 70 cm, 2008 1.
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Urodzit sie w Jaszczowie w 1951 r. Malarz, grafik, rysownik, fotograf, filmowiec, pedagog, wyktadowca wyzszej uczelni, dziatacz
spoteczny. Jest absolwentem Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Lublinie. Studiowat na kierunku pedagogiczno
-artystycznym Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, gdzie w 1975r. uzyskat dyplom w pracowni
malarstwa prof. Mieczystawa Wisniewskiego. Obecnie jest adiunktem w Instytucie Pedagogiki Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Ma w dorobku 10 wystaw indywidualnych (,Obraz z cyklu”, Galeria ,Forum” w Toruniu, 2006; Malarstwo, Galeria
W Ratuszu”, Stawno 2007; ,, Obrazy”, Instytut Muzyki Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2007; Mal'ba, Vystawna sieft Univerzitnej
kniznice PU, PreSov 2007; ,Malarstwo do kwadratu — wystawa pierwsza”, Galeria Filharmonia, Filharmonia im. Artura Malawskiego
w Rzeszowie 2008; ,Malarstwo do kwadratu — wystawa druga”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej A. Warhola w Medzilaborcach,
Stowacja). Uczestniczyt w 42 wystawach zbiorowych w kraju i za granica (m.in.: ,Jeune Peinture, Jeune Expression” — Paryz 1992,
Wegry, USA). Uczestniczy w plenerach i sympozjach artystycznych. Laureat Grand Prix, nagrody ufundowanej przez Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, na Il Miedzynarodowym Biennale Obrazu - Quadro Art to6dz 2011. Mieszka w Rzeszowie.

- Jerzy TOmala

Pierwszy raz zobaczytem Jerzego w Toruniu, kiedy zjawit sie
z kaskiem motocyklowym w reku, aby przekazac¢ pozdrowienia
od Mariana Stelmasika. Nieodtaczny towarzysz Kazimierza
Babkiewicza, rownie nieporéwnywalnego artystycznego enfant
terrible. Dlaczego ci dwaj dadaisci nie stali sie Sol LeWittami
polskiej awangardy XX wieku? Widocznie wszystkie miejsca
na tym swieczniku byly zarezerwowane. Jerzy Tomala obronit
dyplom w bardzo konserwatywnej — jak na jego gust — pracowni
prof. Mieczystawa Wisniewskiego, torunskiego malarza materii.
Gdy w potowie lat 70. spotkalismy sie w Rzeszowie, wiedziatem, ze
dzieje sie co$ niedobrego. Nie widziatem wtym miescie perspektyw
dla Jerzego. Jakby zaprzegano do ptuga petnokrwistego araba.
On jednak wbrew okolicznosciom trwat przy swoim. Uczestniczyt
W zyciu artystycznym, ale jego propozycie spotykaty sie
z niezrozumieniem (,Lustro”) i brakiem akceptacji (,Picasso
Wanted"”). Korygowat swoje zamiary, selekcjonowat pomysty,
zaopatrywat je w marketingowe opakowanie (,Rysunki
w kawiarni”). Cho¢ nie pytatem, to jestem przekonany,
ze dziatania Jerzego z lat 1990-2000, pozornie niemajace
nic wspdlnego ze sztuka, byly przez niego traktowane jako
dziatania artystyczne. Towarzyszyt im specyficzny dowcip,
odmiana estetycznego humoru Duchampa lub Schwittersa.
Fotografia i film stanowig wielka pasje plastyczng Jerzego
Tomali, cho¢ nigdy nie pretendowat do statusu profesjonalnego
artysty fotografika. W ramach dziatalnosci rzeszowskiego klubu
,Oset” nakrecit kilka filméw. Kazdy z nich, chocby ,Lutcza
Srodek”, jest  unikalnym  artystycznym  dokumentem
o socjologicznej dostownosci. Podobno tasmy wszystkich
nakreconych przez niego filméw zaginety podczas remontu

rzeszowskiego WDK. Kolejng jego pasja stato sie ksero. Cudowny
wynalazek pozwalajacy powiela¢ obrazy w nieskornczonosg,
zwielokrotnia¢  je i  przeksztatcac. Bedac  prezesem
rzeszowskiego Okregu ZPAP samodzielnie redagowat i wydawat
pismo zwigzkowe, kontynuacje historycznego tytutu ,Sztuka
i Zycie”. Wreszcie nastapit moment, ktéry musiat nastgpi¢. Jerzy
Tomala przeprosit sie z malarstwem abstrakcyjnym. , Przestrzen
nieokreslona” to zaréwno tytut jego rozprawy doktorskiej, jak
i cyklu obrazéw, ktory stat sie punktem wyjscia do kolejnego
etapuposzukiwan, jakieokreslitmianem , malarstwodokwadratu”.
Cho¢ wspdlnie zwiedzaja torunskie galerie i wystawy
malarstwa, to Jerzy Tomala zaprzecza jakoby istniat zwigzek
miedzy jego abstrakcja a obrazami Stefana Koscieleckiego.
Osobiscie jestem odmiennego zdania, co oczywiscie nie
pomniejsza oceny abstrakcyjnych obrazéw Jerzego Tomali.
Reprezentuja one rzeczywiste osiggniecia, synteze malarskiego
wizualizmu, cho¢ lepiej bytoby zaliczy¢ je do tak zwanego
.pomalarstwa”. Nalezatoby zreszta zastanowi¢ sie, czy
przystuguje im jeszcze ontologiczny status obrazu sztalugowego.
Tym bardziej, ze réwnolegle Jerzy Tomala uprawia malarstwo
...jako malarstwo. Jego ,staro$wieckie” — i doskonate w takiej
staroswiecczyznie - obrazy sztalugowe inspirowane konkretnym
krajobrazem, niby w zwierciadle paradoksu ukazuja jak bardzo
wysmakowane i wyrafinowane - wiasnie pod wzgledem
malarskim - s3 jego obrazy abstrakcyjne — |, przestrzenie
nieokreslone” oraz ,malarstwo do kwadratu”. Jak widac
malarski i kolorystyczny genotyp Jerzego trzyma sie mocno
i jeszcze nie poddaje sie zalecanej obecnie dekonstrukgji.

Jacek Kawatek

Dab w ogrodzie LXXI

akryl, ptyta
100 x 100 cm, 2011 r.




Dab w ogrodzie XXXIII Co to jest, to co jest- XV
akryl, ptyta akryl, ptétno
100 x 100 cm, 2011 r. 20 x 20 cm, 2007 .




Urodzony 1966 r. Absolwent ASP w Krakowie. Dyplom 1993 r. na Wydziale Grafiki w pracowni prof. Wtodzimierza Kunza. Studiowat
takze w Ecole de Beaux-Arts w Rennes we Francji, gdzie uzyskuje dyplom z wyréznieniem w pracowni prof. Gerarda Balet.
Stypendysta Ministra Spraw Zagranicznych Francji w 1995 r. i Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2002). Pracuje na Wydziale
ArtystycznymUMCS w Lublinie jako adiunkt w Zaktadzie Malarstwa. Autor ponad 20 wystaw indywidualnych, prezentowanych
wagaleriachwkrajuizagranica. Uczestniczyhwwieluprestizowychwystawachprzegladowych, tematycznychiproblemowych, prezentujacych
sztuke polskg zaréwno w krajowych galeriach i muzeach, jak tez placowkach wystawienniczych za granicg. Mieszka w Stalowej Woli.

Malarska twoérczos¢ Stawomira Tomana jest ksigzkowym
przyktadem artystycznego nurtu, ktéry w drugiej potowie
lat 60. pojawit sie w Stanach Zjednoczonych Ameryki, jako
bezposrednia kontynuacja i reakcja na pop-art, wyostrzajaca
i akcentujaca  wizualizacje szeroko pojetej banalnosci
rzeczywistosci zewnetrznej - rzeczywistosci widzianej przede
wszystkim przez pryzmat rekwizytorni miejskiej, sztucznej,
ontologicznie wtérnej. Prad ten okreslany jest jako hiperrealizm,
fotorealizm, rzadziej — superrealizm. Charakteryzuje sie
skrajng obiektywizacja srodkéw wyrazu, daleko posunietym
perfekcjonizmem warsztatowym. W przypadku malarstwa
odwzorowanie fotograficznego obrazu jest punktem wyjscia
i punktem finalizujgcym dziatanie. Nierzadko materiatem
bazowym jest fotografia spreparowana, poddana obrébce
komputerowej, a wiec dodatkowo wyostrzajaca kontrasty, barwy,
szczegbty. Tematyczna zawartos¢ hiperrealizmu  obrazuje
banalnos¢ totalna, prowokacyjnie niewyszukana, mozna by
rzec przypadkowa. Bez zaangazowania emocji, subiektywnej
ingerencji, przetworzenia, ktére w najdrobniejszej formie
zdradzatyby indywidualny stosunek artysty do przedstawianego
wycinka rzeczywistosci. Ze wzgledu na powyzsze cechy, mozna
zaryzykowac teze, ze wytwory hiperrealistycznej sztuki sa
z jednej strony hiper-artystyczne (perfekcja wykonania), z drugiej
zas hiper-nietwoércze (idea zasadnicza). Ale jest to duze
uproszczenie, bowiem kazdy przejaw naturalizmu w sztuce
(a fotorealizm jest skrajna jego reprezentacja) porusza przeciez
pewien rodzaj emocjonalnego odbioru i refleksji implikowanej
czym$, co w zwiazku z t3 formuta w sztukach plastycznych
nazwatbym brutalizmem naocznosci. Zatrzymanie bowiem
w  kadrze obrazu czy przestrzeni rzezby, S$wiata
nieprzetworzonego, skopiowanego zaskakuje czesto, zbija
z tropu na tyle, ze dla odbiorcy moze stac sie silnym przezyciem,
epifania niemal, a wiec i odkryciem rzeczywistosci. A to
jak uczy Henri Bergson, jest najwyzsza ambicja sztuki. Na
marginesie, pamietam z czasow studidw na krakowskiej
Akademii w latach 70. XX wieku styl pracy pracowni Jerzego
Nowosielskiego, gdzie radykalnie zaordynowany byt przez

Stawomir Toman

niego fotorealizm wtasnie, jako obowiazujacy studentow
sposéb realizacji pracownianych ¢wiczen. Co ciekawe, prace
wykonywane byty z reguty z bardzo dobrym efektem
plastycznym, a sam profesor z wiasciwa sobie filozoficzna
intuicja i intelektualng prowokacja, nazywat doktryne
hiperrealizmu swoista (najwyzsza) forma surrealizmu (sic!).
Pozwalam sobie na to nieco rozbudowane ,krazenie wokoét”
z nadzieja, ze stuzy ono przyblizeniu przede wszystkim
fundamentu postawy artystycznej Stawomira Tomana. Jego
malarstwo bowiem, co warto podkresli¢, jest dobrze znanym,
wyrazistym artystycznie zjawiskiem, docenionym i poddawanym
wielokrotnie wnikliwym teoretycznym analizom. Toman nalezy
do tych nielicznych artystéw naszego regionu, ktory jest
jednoczesnie reprezentatywnym twérca dla sredniego pokolenia
malarzy polskich, w sposob istotny wzbogacajacych obszar
szeroko pojetej kultury plastycznej kraju. Jego duza aktywnosc¢
wystawiennicza, legitymujaca sie adresami najwazniejszych
naszych galerii, budowana z przemyslana systematycznoscia
i autorskim konceptem jest tego najlepszym potwierdzeniem.
Wozigwszy pod uwage okreslone przez malarska konwencje
wymogi realizacyjne obrazu, tylko nadzwyczajna sprawnosc¢
opanowania rzemiosta moze pozwoli¢ na konsekwentne
wypetnianie  autorskiego  programu i indywidualnych
zamierzen. Nalezy w tym miejscu nadmieni¢, ze niemal kazda
prezentacja obrazéw Stawomira Tomana ma osobny koncept
tematyczny, odwotuje sie do odrebnej gry skojarzen, odznacza
sie nieco inng poetyka, eksplikuje odmienne tresci, cho¢ sam
malarz czesto odzegnuje sie od obcigzania jego prac jakakolwiek
ideologia wykraczajaca poza, neutralne wobec tematycznych
kontekstow, podstawy  artystycznej ideologii  samego
hiperrealizmu. Istotnie, tym, co nieodmiennie taczy je wszystkie
i nadaje nadzwyczajna i nadrzedna spojnos¢ jego malarskiej
wizji, jest przede wszystkim fascynacja powierzchnia i optyczna
zjawiskowoscig przedmiotu. Ale dodajmy od razu: przedmiotu
prowokacyjnie banalnego, majacego swéj rodowdd w szeroko
pojetym swiecie popkultury. | ta, niewazne, czy swiadomie czy
podswiadomie podjeta decyzja wyboru plastikowego Swiata dla

swojej malarskiej eksploracji zdradza, w moim odczuciu, pewna
charakterystyczng nadwyzke wrazliwosci malarza na te sfere
wspotczesnego konsumpcjonizmu, jako tendencji ekspansywnej
nie tylko wizualnie, ale tez Swiatopogladowo i obyczajowo.
W ostatniej bodaj wystawie, przygotowanej dla lubelskiej
GaleriiLipowa 13, 0nazwie ,Zblizenia”, czyniToman przedmiotem
obrazéw fetysze i ikony popkultury wykreowane przez swiat
komputerowych gier, komikséw, czy tzw. Art Wordu. Ten
perfekcyjnie wymalowany swoisty pokarm masowej wyobrazni
moze stac sie tutaj kolejnym przyczynkiem do refleksji nad jej
zawartoscig. Czy jest ona smietnikiem petnym btahych gadzetéw,
spychajacych na margines S$wiadomosci podstawy Swiata
wartosci? Mozemy postawi¢ sobie tym samym pytania o nasza

duchowost, o to, czy jej przestrzen zachowuje jeszcze ksztatt i sens
muzeum wyobrazni, jak chciat Malraux, gdzie poprzez kulturowa
ciaggtos¢ formuje i buduje sie nasza wewnetrzna tozsamos¢, czy
moze jej obszar skurczyt sie gwattownie do rozmiaréw kolor-
owego pudetka z celuloidowym Swiatem tragicznej, plastikowe;
pustki? By¢ moze nakierowane na materialistyczny opis malarstwo
Tomana jest w ogole swoistg gra rebours, upominajaca sie
o odwrocenie Obrazu, o znalezienie alternatywnego S$wiata
w obszarze innej sfery, kryjacej sie pod powierzchnig materialne;
powtoki. Tymsamymobiektywizmjegomalarskiejkonwencjistatbysie
pozorny, przenikliwie  wzbudzajac refleksje o naturze
aksjologicznej.

Piotr Wéjtowicz
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Urodzit sie w 1972 r. w Krosnie. Ukonczyt PLSP w Miejscu Piastowym. Jest absolwentem Wydziatu Rzezby ASP w Krakowie. Dyplom
z wyréznieniem zrealizowat w pracowni prof. Stefana Borzeckiego. Zajmuje sie rzezba, malarstwem i rysunkiem. Prowadzi wtasna
pracownie artystyczna, gdzie realizuje zamdwienia na rzezby pomnikowe, sakralne w drewnie, kamieniu, brazie, opracowuije elementy
dekoracyjne. W 2000 r. otrzymat stypendium Fundacji Janineum w Wiedniu. Jest autorem 9 wystaw indywidualnych. Uczestniczyt
wwieluwystawach zbiorowych, gdzie prezentowat zaréwno rzezbe jak tezmalarstwo. Wielokrotnie nagradzany na cyklicznym Przegladzie
Plastyki Krosnienskiej, jak tez Srodowiskowej wystawie ,Obraz, Grafika, Rysunek, Rzezba Roku” w BWA w Rzeszowie. Brat dwukrotnie
udziat w plenerach rzezbiarskich i czterokrotnie w miedzynarodowych plenerach malarskich. Mieszka i pracuje w Jabtonicy Polskiej.

Grzegorz Tomkowicz nalezy do grona mtodych artystow
zwigzanych z naszym regionem. Mieszka w Jabtonicy Polskiej
w poblizu Komborni, Starej Wsi i Bliznego. Niedaleko stad
do Futomy Antoniego Rzasy, Jasienicy Rosielnej Gustawa
Zemty, Jasionowa Mariana Koniecznego. Z okien jego domu,
ktéry sam zaprojektowat, wida¢ pejzaze tak wielkiej urody, ze
o kazdej porze roku moga stuzy¢ jako gotowy motyw dla
malarskich kompozycji. Przezywanie tych pejzazy i natury,
ktora je uksztattowata, byto udziatem Tomkowicza jeszcze jako
ucznia Liceum Plastycznego w Miejscu Piastowym, kiedy na
korekty prac domowych przynosit miedzy innymi krajobrazy
swojej okolicy. Przyroda Beskidu Niskiego ma te szczegdlnag
wiasciwos¢, ze trafiajgc na podatny grunt nieprzecietnej
wrazliwosci  ksztattuje charaktery harmonijne i pogodne,
formujac rodzaj duchowosci organicznej niejako, a nie
wyuczonej i wyspekulowanej. Przynosi jednoczesnie rodzaj
pokory, ktoéra jest wynikiem obcowania z przyroda, uczy miary,
proporcji i dystansu, stajac sie waznym, moze nawet
fundamentalnym zyciowym doswiadczeniem. Bywa zrédtem
wewnetrznej sity, ale takze wzmozonej inspiracji jako
doswiadczenia artystycznego. Mam nieodparte wrazenie,
ze te zaleznosci i uwarunkowania uksztattowaty Grzegorza
Tomkowicza jako cztowieka i twérce. Mimo niedtugiego okresu,
jaki uptynat od ukonczenia przez niego studiow, ilos¢
przygotowanych indywidualnych prezentacji wtasnych prac,
a takze zrealizowanych zamowien, gtownie dotyczacych
rzezby sakralnej, jest prawdziwie imponujaca. Warto tutaj
podkresli¢, ze obok wyraznych predyspozycji i umiejetnosci
malarskich, Tomkowicz jako absolwent wydziatu rzezby
krakowskiej ASP, odebrat klasyczne wyksztatcenie rzezbiarskie
i ono w wiekszosci przypadkéw pozwala mu nie tylko poszerzac¢
obszar swoich wiasnych poszukiwan w tym zakresie, ale takze
podejmowac zadania wymagajace swobodnego poruszania
sie w konwendji rzezby realistycznej z wiasciwymi dla nigj
uwarunkowaniami technicznymi. Te mozliwosci i umiejetnosci

Grzegorz Tomkowicz

przynosza mtodemu tworcy interesujace propozycje realizacyjne
stopniowo otwierajac rynek zaméwien. Pisze o tym, poniewaz
to przeciez jest rodzaj sukcesu, kto wie czy nie w wiekszym
stopniu potwierdzajagcego profesjonalny kwalitet, anizeli inne
okolicznosci zwigzane z dziatalnoscig plastyczna. Jest to zjawisko
wcigz rzadkie w dzisiejszych realiach swiata sztuki, ktory by¢
moze nazbyt jednostronnie dowartosciowuje jedynie badawcza
aktywnos¢ w stosunku do granic swojego wiasnego jezyka.
Warto takze wspomnie¢ o dziatalnosci pedagogicznej artysty.
Lekcje plastyki prowadzone przez niego z ogromnym
entuzjazmem i zaangazowaniem w wielu wiejskich szkotach
podstawowych odstaniajg inng twarz jego sylwetki tworczej. Praca
ta z pewnoscia istotnie wptywa na ksztattowanie sie Swiadomosci
zawodowej w tym obszarze, jak tez uzmystawia mu ogromne
potrzeby i niedostatki w zakresie edukacji plastycznej na poziomie
podstawowym. Z kolei kilkuletnia praca nauczyciela rzezby
i snycerstwa w swojej macierzystej szkole — Liceum Plastycznym
w Krosnie (szkota przeniosta sie z Miejsca Piastowego do Krosna
w 1991 roku) — stanowi dla Tomkowicza odmienny i szczegdlny
rodzaj wyzwania, mierzacego sie w jakims sensie z jego wtasna
biografia. Lubiany przez ucznidw, ceniony przez nauczycieli,
wnosi do pracy sekdji plastycznej Swiezos¢, ozywienie, ale takze
zamitowanie do porzadku, rzetelnos¢ i merytoryczny konkret.
Obok wspomnianych zaje¢ prowadzi takze przedmiot Podstawy
projektowania, dla ktérego opracowuje ciekawy, rzeczowy
autorski program, pozwalajacy w przystepny sposob zrealizowac
niezbedne tresci i zagadnienia przedmiotowe. | wreszcie:
tworczos¢ Tomkowicza — roznorodna, zywa, wcigz poszukujaca
innych Srodkéw wyrazu, zmienna. Nawet do zamowien,
ktére przychodzi mu realizowac¢, a ktére zwykle s pewnym
kompromisem pomiedzy wizja wtasng a oczekiwaniami
zamawiajacego, stara sie podchodzi¢ w sposéb nowy,
nieschematyczny. Tak jakby bronit sie przed znudzeniem wtasnymi
mozliwosciami, ciekawy innych rozwigzan. Rozpiety miedzy
impresyjno-ekspresyjnymi  pejzazami z okolic  Jabtonicy,

malowanymi z duza czutoscig kolorystyczna, po mtodopolsku
nastrojowymi,  przywotujagcymi  wspomnienia i klimaty
dziecinstwa, poprzez petne humoru, groteskowe a czasem
i drapiezne ekspresyjnie polichromowane rzezby drewniane
z zabawnymi tytutami, po prace w charakterze jakze odmiennym,
figuralne, zrealizowane w kamieniu, jak chociazby te dla
nowego kosciota w Haczowie. Niezaleznie od tego, jakiego
rodzaju zadania podejmuje artysta, czy jest to niewielkich
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rozmiaréw kolorystyczny szkic, czy monumentalna
petnoprzestrzenna rzezba wykonana w drewnie lipowym, gruszy
czy piaskowcu, zawsze wyrdzniaja sie one przemyslang forma,
warsztatowa biegtoscia i plastyczna kulturg. Kontakt z jego pracami
pozostawia uczucie swiezosci i braku zazenowania z powodu
pretensjonalnego konceptu czy niedostatkéw rzemiosta. Jego
plastyczna dziatalnos¢ jest otwarta i pozbawiona normatywnych
ideologii, ufa intuicji oraz szczerym doznaniom.

Piotr Wéjtowicz
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Urodzita sie w 1958 r. w Watbrzychu. W latach 1977-1983 studiowata w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu
na wydziale Projektowania Plastycznego - Architektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego. Po ukonczeniu studiow wraz z mezem,
artysta plastykiem, przeprowadza sie do Boguchwaty, gdzie mieszka do dzis. Pracuje jako projektantka architektury wnetrz, maluje.
W latach 1994-1996 prowadzita Galerie Autorska w Rzeszowie przy ul. Dabrowskiego, gdzie miescita sie ekspozycja prac matzenstwa
Bac. Od 2004 r. bierze udziat w plenerach malarskich oraz poplenerowych wystawach odbywajacych sie w Boguchwale. Wystawy
indywidualne: Galeria Rynek 25 w Rzeszowie, Galeria ,W Podworzu” (Rzeszéw), ,Old Warsaw Galery” w Winchester w USA. Brata
udziat w zbiorowych wystawach poplenerowych: Tuchéw 2003, Tarnéw 2009, Janowice 2010, Zakliczyn 2010, Janowice 2011,

Kazimierz Dolny 2011.

Iwona Urbanska-Ba¢ po uzyskaniu dyplomu we wroctawskiej
Szkole Sztuk Pieknych na Wydziale Projektowania Plastycznego
- Architektury Wnetrz i Wzornictwa Przemystowego zgodnie
z wyksztatceniem zajmuje sie wykonywaniem aranzacji wnetrz
i dizajnem. Z zamitowania uprawia malarstwo a wiekszos¢
swych prac tworzy podczas plenerow. W skupieniu, na fonie
natury powstaja pejzaze, o pogodnym nastroju, mieszczace sie
w nurcie polskiego koloryzmu. W swych realizacjach, stosuje
tradycyjne  techniki  malarskie: olejna, tempere, akryl
i akwarele. Do klasycznych tematow, przewijajacych sie
w jej dorobku, naleza pejzaze, portrety i martwe matury. Styl, jaki
wypracowata na przestrzeni lat, ulegt stosunkowo niewielkim

zmianom. W malarstwie sztalugowym od realistyczno
-postimpresjonistycznej formuty pejzazu, taczenia problemu
koloru i Swiatta przeszta do rozwigzan dekoracyjnych,
syntetyzowania plamy i zdecydowanych, nasyconych barw.
Malarstwo, ktére na pierwszy rzut oka mozna by zakwalifikowac
do gatunku tatwego w odbiorze, posiada w gruncie rzeczy
gtebsze wartosci artystyczne. Urbanska-Ba¢ wiele uwagi
poswieca zagadnieniu przestrzeni. Najbardziej charakterystyczna
w tym wzgledzie wydaje sie by¢ konstrukcja pejzazu, budowana
na zasadzie zastosowania planéw w obrazie, w specyficzny
sposéb  doswietlonych, o  harmonijnych  zestawach
kolorystycznych lub  mocno ze soba skontrastowanych,
ktadzionych barwami dopetniajacymi sie. W jej pejzazach mamy
do czynienia z prosta, logiczng konstrukcjg. Choc¢ brzmi to dos¢
rygorystycznie, malarstwo to nacechowane jest sporg dawka
poezji, klimatem sielskosci. Sposéb tworzenia sprawia wrazenie

——— [\/ONa Urbanska-Bac

niezmiernie ptynnego, spontanicznego, dajacego autorce
sporo satysfakcji. Wiekszos¢ kadréw ilustruje lesne lub polne
drogi z malowniczo wkomponowanymi zabudowaniami. Dla
wpatrujacegosie wtekrajobrazy czytelnymstajesie, zjakgradoscia
autorka bawi sie gra Swiatet i cieni. To co jest wyznacznikiem
tego malarstwa, to bez watpienia operowanie szerokg game bieli,
ktére to w sposéb niebagatelny wptywajg na artystyczng jakosc
dzieta. Biele rozbite, btekitem, fioletem, rézem i zielenia, skapane
w storicu uktadaja sie nawzor rozmigotanych barwnymiszkietkami
obrazkéw w kalejdoskopie. Ale postimpresjonistyczna konwencja
to tylko jeden ze sposobdw budowania ptaszczyzny malarskiej.
Drugi rodzaj pejzazu, jaki prezentuje nam Urbanska-Bac,
posiada proweniencje niemalze modernistyczng. Wyraznie
zaakcentowane piony i poziomy, ekspresyjnie malowane konary
drzew, mocno skontrastowane Swiatta i cienie, tworza forme
potraktowana duzo bardziej syntetycznie. Ten, zdawac by sie
mogto, skrystalizowany jezyk malarski, jakim postugiwata sie
artystka, ulegt w ostatnim czasie zdumiewajacej metamorfozie.
Podréz do Nowego Jorku, odmienita stylistyke prac nie do
poznania. Artystka poddata catkowitej negacji realistyczna forme,
do ktérej sentymentalnie powracata. Mimetyczny charakter
obranego motywu ulegt zatraceniu na korzys¢ malarstwa
abstrakcyjnego z elementami hiperrealizmu. Powiato nowoscia,
amerykanskie klimaty zawtadnety, a nawet, powiedziatabym,
zrewolucjonizowaty artystyczny image. Tworzone z rozmachem
kompozycje, budowane ze zgeometryzowanej, ptaskiej w swej
strukturze plamy barwnej to swoiste novum twdrczosci lwony
Urbanskiej-Bac.

Dorota Rucka-Marmaj
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Urodzona w Przemyslu, gdzie mieszka. Absolwentka PLSP w Jarostawiu, cztonkini Zwigzku Polskich Artystow Malarzy i Grafikéw
oraz European Artists Association w Niemczech. Od roku 1998 zajmuje sie malarstwem, unikatowa tkaning, tworzy obiekty,
instalacje, akcje i wydarzenia artystyczne. Swe prace i realizacje prezentowata w Polsce (Warszawa, Gdynia, Krakéw, tédz,
Rzeszow, Przemysl, Stonne, Krosno, Jarostaw, Krasiczyn, Gorlice, Kolbuszowa, Dubiecko, Nozdrzec); na Wegrzech (Hajduboszormeny,
Zalaegerszeg, Vaya, Debrecen, Kendlimajor); w Niemczech (Velbert, Essen-Borbeck, Bochum, Berlin, Paderborn, Stolberg-Zweifall,
Bad Driburg, Naviges, Essen Werden, Osnabrlick, Freiburg, Muhlhausen); w Rumunii (Aiud, Oradea, Cluj-Napoca); na Stowacji (Spiska
Nova Ves, Kosice, Presov, Svidnik, Bardejov); w Austrii (St. Michael, Leoben); we Wtoszech (Turyn, Cerva di Rossa); w Stowenii (Mari-
bor); Serbii (Begec, Novi Sad); Finlandia (Hameelinna); Egipcie (El Gouna); Motdawii (Kiszyniow); w USA (New York, Amherst) i
w Holandii (Delft). W latach 2003-2010 we wsi Stonne i w Nozdrzcu zrealizowata 9 wielogodzinnych, otwartych formalnie akgji
Z pogranicza dziatan parateatralnych i performatywnych z udziatem wielu artystéw i zaproszonych gosci: ,HatonHead”, , WhiteDay";
.Bachanalia”; ,RedDay”, ,FlowerPowerDay”, ,PlasticFantasticDay”, ,OpArtDay”, ,EcoGreenDay”, ,Niech zyje ball"”.
Brata udziat w miedzynarodowych sympozjach i spotkaniach artystycznych w Polsce, Niemczech, Rumunii, Austrii, Serbii,
Wioszech, Egipcie i na Wegrzech. Laureatka Grand Prix 6 Miedzynarodowego Biennale Artystycznej Tkaniny Lnianej ,Z krosna
do Krosna” (Krosno 2010); Miedzynarodowego Triennale Malarstwa Regionu Karpat ,Srebrny Czworokat” (Przemysl 2009)
i Dorocznej Nagrody Artystycznej im. Mariana Stronskiego (Przemysl 2009). Stypendystka Prezydenta Miasta Przemysla (2007).

Rena Wota

CZARY-MARY SZTUKI

Tworczos¢ Reny Woty jest ciekawa formalnie, intrygujaca
i pomystowa. Artystka tworzy swoje prace, taczac rézne tworzywa
i techniki plastyczne. Dziata na pograniczach malarstwa, tkaniny
i form przestrzennych, jest autorka, a jednoczesnie realizatorka
akcji plastycznych i instalacji, dla ktérych kreuje réznorodne
obiekty, czesto inspirujac sie pejzazem, kulturowymi artefaktami
i wizualnymi atrybutami miejsc, po ktérych podrozuje,
wykorzystujac napotkane tam elementy natury i przedmioty
codziennego uzytku. Przy opisach jej prac napotyka sie
enigmatyczne i tajemnicze okreslenie ,technika wifasna”.
Kiedy je ogladam, czesto stawiam sobie pytania: z czego
i w jaki sposéb sa wykonane? | niejednokrotnie myle sie przy
probach odpowiedzi. To takze celowe dziatanie artystki, ktorg
w sztuce fascynuje nie tylko powotywanie do istnienia nowych
form widzialnosci i ksztattéw piekna, ale takze jej elementy
ludyczne: zabawa i gra. Na przyktad w pracy ,Snienie” formy,
ktore wydaja sie wypukte, sa w istocie ptaskie. W nagrodzone;j
Grand Prix na Biennale Tkaniny Lnianej ,Z krosna do Krosna”

finezyjne, urokliwe i rzeczywiscie ,pociagajace” kompozycje,
ktore zachecaja widza do bliskiego kontaktu nie tylko poprzez
wzrok, ale i dotyk. Prace mozna ogladac z przodu i pod réznymi
katami widzenia, kazda osobno i zestawione w wielocztonowa
kompozycje. Nie ma tu przypadku — kompozycja tak witasnie
zostata obmyslona i wykonana. Szczegdlna umiejetnosc
odkrywania i tworzenia przez artystke nowych aspektéw koloru
i efektow wizualnych zostata dostrzezona przez juroréw
Miedzynarodowego Triennale Malarstwa Regionu Karpat
.Srebrny  Czworokat”  Przemy$l 2009 i uhonorowana
wyréznieniem za dyptyk , Od zmierzchu” i, Do $witu” . Przemyska
artystka uprawia taki rodzaj sztuki, ktory nie cieszy sie w
Polsce wielka popularnoscia. Wazne sa w nim, moze nawet
najwazniejsze, wartosci czysto plastyczne: barwa, ciekawa,
oryginalna forma, tworzenie i odkrywanie nowych form
widzialnego piekna. Nie s3 to zatem tak cenione z powodu
.powagi” wyrazu i ,gtebi” przekazu: symbolizm, realizm
czy sztuka fantastyczna, i nie jest to takze czysta abstrakcja
(Krosno 2010) pracy ,Twisted” kompozycja, ktéra, ogladana w jej idealistycznej, mistycyzujacej odmianie. Artystka tytutami
z dystansu, przypomina wielobarwna letnia take i abstrakcyjne kompozycji i najwazniejszych indywidualnych wystaw: ,Zapis
tta dekoracyjnych obrazéow Gustawa Klimta, z bliska materii” i ,Zapis energii miejsc” zwraca uwage na to,
okazuje sie by¢ ztozona z miniaturowych, zwinietych w rulony, jak bardzo inspiruje ja to wszystko, co ja otacza: formy
roznokolorowych paséw materiatéw i stanowi swego rodzaju i zjawiska bytu, postaci Swiata, ludzie i ich wytwory. W jej
wizualng autodefinicje sztuki tkaniny. Wazna wartoscig prac pracach odnajdziemy szereg reminiscencji rzeczywistosci:
Reny Woty jest kolorystyczna wrazliwos¢. Artystka odkrywa aluzje pejzazowe (,Morze Czerwone"”, cykl ,Stracone lato”),
i wykorzystuje nowe odcienie i spektra dziatania koloru, inspiracje charakterystycznymi dla danego miejsca elementami,
ktére wprowadzaja, wykorzystywane przez nig w pracach na przyktad stupami totemicznymi napotkanymi na Wegrzech
réoznorodne niestandardowe materie i tworzywa, a takze ich czy kolumnami egipskich Swiatyn, pokrytymi zagadkowymi
wymiar przestrzenny - zatamania, zagtebienia, szczeliny tkanin runami. Kompozycje Reny Woty zwracajg uwage warsztatowa
i papieréw, ich wypuktosci, wypustki i nieregularne krawedzie, rzetelnoscia, ktoéra wynika po czesci z bardzo praco
subtelnie réznicowane gra swiattocienia oraz efektami odbijania i czasochtonnej techniki jej pracy: zwykle wieloczesciowymi
sie i naktadania na siebie barwnych reflekséw. Tak dzieje sie cyklami i seriami, ktore pozwalaja jej rozwija¢, poprawiac
w reprodukowanym w tym albumie we fragmentach cyklu i doskonali¢c pomysty, takze wyprébowywac ich rozliczne
.Jouch me please!”, w ktérym gtéwnym tworzywem jest warianty. Ponadto przenika je ciepta, promieniujaca osobowosc¢
szary papier lub pospolita gazetowa makulatura. Poddawane kobiety, przepetnionej wieloma zmiennymi, zwykle jednak
skomplikowanej serii artystycznych zabiegéw: malowane, pozytywnymi emocjami, ktére mozemy stara¢ sie odczytywac
pokrywane nadrukami, ciete, przytwierdzane do podobrazia, z kolorystycznych dominant kompozycji: radosnych oranzéw
miete i rozwichrzane — odmieniaja sie nie do poznania. Powstaty i zieleni, smutnych szarosci i bieli, refleksyjnych szmaragdéw
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i bfekitow. Przemyska artystka jest takze inspirujgcym
przyktadem powrotu do tworzenia w tym okresie zycia, ktory
dla wielu kobiet nie jest szczesliwy ani szczegdlnie owocny.
Wiele z nich pod wptywem r6znych okolicznosci zyciowych
i osobistych porzuca wtedy aktywne tworzenie, a Rena Wota
nie tylko odkryta swoje powotanie, ale i ciekawie rozwija sie
artystycznie, wzbogaca wewnetrznie, odnosi sukcesy. Godna
pozazdroszczenia jest mtodos¢ i energia jej sztuki, ktére
zartobliwy wyraz znalazty w pochodzacej z 2010 roku instalacji
.Dama z krokodylem”. Artystka sparafrazowata stynne zdanie
z ,Zemsty” Aleksandra Fredry. Madry hrabia w satyrycznie
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zamyslonym zyczeniu jednej ze swych kaprysnych bohaterek:
.Jesli nie chcesz mojej zguby, krokodyla kup mi luby”, by¢ moze
niechcacy powiedziat cos bardzo trafnego na temat kobiecych
marzen. A marzenia i bogactwo wyobrazni sa wszak zrodtami
sztuki. Ekscentryczny , krokodyl” Reny Woty jest dla mnie symbolem
jej sztuki - wyrdzniajacej sie z szarego otoczenia, petnej fantazji
i marzen o tym, ze moze by¢ wokét nas piekniej, bardziej
kolorowo i niezwykle, jesli tylko potrafimy nasze wizje
piekniejszego, zabawniejszego, sympatyczniejszego  Swiata
urzeczywistni¢ - na przyktad przez czarodziejskie moce sztuki.

Magdalena Rabizo-Birek
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technika wtasna, akryl, papier, pt6tno
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Urodzony w 1961 r. w Sanoku. Absolwent Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu. Ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie
w 1989 roku. Dyplom w pracowni prof. Mariana Koniecznego oraz w pracowni rysunku prof. Bogusza Salwinskiego. W latach
1989-1995 pracowat w macierzystej uczelni na wydziale Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki, jako asystent w pracowni
rysunku, a od 1993 roku, takze jako wspotprowadzacy w pracowni rzezby. W latach 1995-2000 przebywat w USA,
gdzie pracowat przy realizacji prac konserwatorsko-rzezbiarskich. Od 2001 byt wykfadowcg w Panstwowej Szkole
Zawodowej im Jana Grodka w Sanoku, a takze od 2004 roku na Wydziale Sztuki Uniwersytetu Rzeszowskiego na stanowisku
adiunkta. W 2005 roku uzyskat tytut doktora na ASP w Krakowie. Jest cztonkiem ZPAP. Jego prace znajduja sie w zbiorach
prywatnych i panstwowych w kraju i za granica. Prowadzi dziatalno$¢ w zakresie rzezby i rysunku. Mieszka w Sanoku

Ogromny obszar wyobrazni plastycznej, pamieci obrazéw
i psychicznych doznan artystow zbudowany jest z szeroko
pojetego doswiadczania sztuki. Ich marzenia i wyobrazenia
0 przynaleznosci do Swiata sztuki, takze w duzym stopniu w tym
doswiadczeniu s3 zakorzenione. Bodzce i impulsy kulturowe,
szczegoblnie moze na poczatku indywidualnej artystycznej drogi
sg szczegolnie istotne, w kazdym razie nie mniej wazne od
naturalnych inspiracji ptynacych ze swiata natury. Odnajdywanie
siebie samych, definiowanie wtasnych dyspozycji wewnetrznych,
typu wrazliwosci wizualnej z wiasciwymi jej rejestrami
emocjonalnymi, a takze swiatopogladowymi, reprezentujgcymi
sie poprzez dzieta sztuki, stanowi dla stopniowego
konstytuowania sie wifasnej artystycznej tozsamosci warunek
niezbywalny. Daje poczucie realnego odniesienia, przynaleznosci
do jakiegos obszaru, w ktérym czujemy sie dobrze, ale tez gruntu,
od ktérego mozna sie odbi¢. W filmie Carlosa Saury stary Goya
moéwi, ze stylistyczne wptywy sg wazne i naturalne, nie nalezy
ich sie bac. Silna indywidualnos¢ z nimi zawsze sobie poradzi.
Wydaje sie, ze artystycznym ,,domem rodzinnym” rzezbiarza
i rysownika Krzysztofa \WWozniaka jest twoérczos¢ Augusta Rodina.
A szerzej - tradycja rzezby realistycznej o silnym zabarwieniu
emocjonalnym, impresjonistycznym i  ekspresjonistycznym
zarazem. Zaréwno tematyka prac sanockiego rzezbiarza,
czerpigca z figuratywnosci, odnoszaca sie do postaci ludzkiej,
portretu, jak tez tresci formalne jego prac, rodzaj kompozycji,
uktadéw, powierzchni bryty, jej faktury, wskazuja na powyzsze
zrédfa. Prosta definicja rzezby, méwigca o tym, ze jest ona uktadem
ptaszczyzn w przestrzeni, jest definicja fizykalna. Wbudowanie
w jej fizycznos¢ indywidualnej refleksji i emodji, jest czynnoscia
magiczna, zamieniajacag surowa materie w uduchowiony artefakt.
Krzysztof WozZniak, rzeZbiarz o wyraznych zdolnosciach
animowania materii, czyni to z duzym powodzeniem. Jego prace,
zarbwno mate i duze, poczynajac od kameralnych form gtow
i portretbw do monumentalnych kompozycji wielofigu-
rowych, przy wszystkich wtasciwych im walorach weryzmu
przedstawienia, niosg niezliczone S$lady energii, jaka je
uksztattowata. Widzimy to w elementarnych sladach zywiotowe;j
faktury, czy dynamicznego, wewnetrznego napiecia bryty.

—— K 7ySzTOT WOZNIaK

Utrwalone w ulubionym przez rzezbiarza tworzywie, ktérym od
dawna pozostaje braz, otwierajg odbiorce na wrazenia nieomal
malarskie, jak tez haptyczne, dotykowe. Wrazliwos¢ malarska
Wozniaka przejawia sie zresztg nie tylko w bogactwie stosowanych
przez niego patyn, czy doborze rdznokolorowych elementéw
kamiennych jako sktadowych kompozycji, ale moze przede
wszystkim w  sposobie uchwycenia Swiatta, ksztattujgcego
przestrzen form. Jest tu imponujacy rozmach i swoboda
.rfozwijania” pfaszczyzn, tworzacych niezwykle plastyczng gre
Swiattocienia. Obserwujemy to zaréwno w pieknej, kameralne;
rzezbie postaci siedzacej, frasobliwej, postaci kroczacego
z otwartymi ramionami mezczyzny z ptakiem, czy ekspresyjnych
grupach figur, ktorych okrycia ,,szumig” rozwiewajacym je wiatrem.
Z kolei ciekawy zestaw prac portretowych, ktdére mozna by
nazwac¢ portretami bezimiennymi, posiada site niedopowiedze-
nia, jakby zagubionej tozsamosci o klimacie ekshumowanych
z ,Zielnika” Aliny Szapocznikow. Syntezg dotychczasowych
poszukiwan Wozniaka zdaje sie by¢ ostatnia, duza realizacja
figuralna, wielopostaciowa, ustawiona na dziedzincu Wyzsze;
Szkoty Zawodowejim. Jana Grodka w Sanoku. To rzezba o wysokich
walorach wyrazowych jak i technicznych, bedaca czytelnym
gestem w strone ,Mieszczan z Calais” Rodina, swoisty
hommage dla mistrza, ale tez eksponujgcy mistrzostwo
warsztatowe Wozniaka. Kompozycja ta, stanowigc popis jego
rzezbiarskiego kunsztu, zaprzecza powiedzeniu Brancusiego,
znanej metaforze o cieniu wielkiego drzewa hamujacego jakoby
wzrost i rozwéj tworczych sit. Osobna, ale jakze spdjng z rzezbami
artysty, jest domena rysunku. Artysta uwaza jg za wazng,
dopetniajgcg  rzezbe, autonomiczng wypowiedz. WozZniak
z wielka ochota poddaje sie zywiotowi rysunku, bada jego diapazon,
zakresla ekstrema, uwalnia temperament. Napiecia graficzne
o silnym wyrazie nieomylnie przenosza temperature emodji
rozpieta miedzy miekkim, czutym cho¢ nie czutostkowym
wyobrazeniem aktow, znéw jakby ze szkicownika Rodina, po
niezwykle wyraziste i mocne, spazmatyczng kreskg rysowane
figury. | zawsze posta¢, gtowa, twarz, Ciato - jakby przy pomocy
wegla, otdwka, czy tuszu na koncu staléwki mozna byto dotrzec
do jego zagadki, powtoki, nietrwatej zastony.

Piotr Wojtowicz
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Portret syna Portret bezimienny

Gips patynowany Wegiel, pastel
100 x 70 cm




Biogramy autorow tekstéw w drugim tomie ,Sztuka Podkarpacia”

Magdalena Rabizo-Birek

Ur. w 1964 r. w Kamiensku. Krytyk literacki, krytyk sztuki. Dr nauk humanistycznych, adiunkt w Zaktadzie Literatury Polskiej XX wieku Uniwersytetu
Rzeszowskiego. Redaktor naczelna kwartalnika literacko-artystycznego , Fraza”. Recenzje, szkice i eseje o literaturze i sztuce publikowata m.in. w: , Nowym
Nurcie”, ,Tworczosci”, ,Akcencie”, ,Art&Business, ,Arkuszu”, ,Nowych Ksiazkach”, ,Odrze”, ,Opcjach”, ,Tekstach Drugich”, ,Pograniczach”,
na famach pism naukowych i regionalnych oraz wygtaszata na antenie Rozgtosni Polskiego Radia w Rzeszowie. Autorka ksigzek ,Czytanie obrazéw.
Teksty o sztuce z lat 1991-1996" (1998) i ,Miedzy mitem a historig. Twérczos¢ Wiodzimierza Odojewskiego” (2002). Kuratorka wystaw w Galerii Sztuki
Wspotczesnej w Przemyslu ,Bez korica o cztowieku” (2003, 2008) i ,Refleksje o naturze w sztuce ponowoczesnej” (2009). Wspdtautorka (z Jozefem
Ambrozowiczem) albumu ,J6zef Mehoffer — artysta dwdch epok” (Rzeszéw 2010) oraz (z J. Kawatkiem, J. Nowakiem, Piotrem Redziniakiem) | tomu
Sztuki Podkarpacia (Rzeszéw 2010). Uczestniczy w Forum Malarstwa Polskiego w Lesku (m.in. wspoétredaktorka zeszytéw Forum ,Ecce Homo”
i ,Natura Rzeczy"). Cztonkini Podkarpackiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Laureatka Nagrody Fundacji Wt. i N. Turzanskich (Toronto 2004).
Mieszka w Rzeszowie.

Dorota Rucka-Marmaj

Ur. w 1973 r. w Rzeszowie. Historyk sztuki, absolwentka Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Pracuje na stanowisku adiunkta w Dziale
Sztuki Muzeum Okregowego w Rzeszowie. Zwigzana z Podkarpacka Zacheta Sztuk Pieknych. Nalezy do Stowarzyszenia Historykow Sztuki
- Oddziat Rzeszéw oraz ICOM - International Council of Museums. Zajmuije sie malarstwem, architekturg XIX/XX w. i sztuka wspotczesna.

Jacek Kawatek

Urodzit sie w Jasle w roku 1946. Ukoriczyt Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Jarostawiu i Wydziat Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika
w Toruniu. Od roku 1986 pracuje w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Rzeszowie ( obecnie Zespot Szkoét Plastycznych ). W latach 1974 — 1981
publikowat recenzje oraz artykuty na temat sztuk plastycznych w prasie rzeszowskiej i warszawskiej. Od roku 2008 uczestniczy w plenerach , Wisniowa
pachnaca malarstwem” w Wisniowej nad Wistokiem.

Stanistawa Zacharko-tagowska

Ur. w 1958 r. w Przemyslu. Historyk sztuki, krytyk sztuki, artysta fotografik. Ukonczyta historie sztuki (1977-1985) i podyplomowe studia ,Zarzadzanie
kultura” (2003-2004) na Uniwersytecie Jagielloriskim w Krakowie. Od 1985 r. pracuje w Biurze Wystaw Artystycznych w Kielcach, od 1996 - na stanowisku
kierownika galerii. Od 2003 r. wspoétpracuje z Uniwersytetem Jana Kochanowskiego w Kielcach — w Instytucie Sztuk Pieknych prowadzita wedtug
autorskiego programu zajecia z przedmiotu , Marketing sztuki”, obecnie wyktada ,, Wiedze o sztuce” studentom filologii polskiej. Kuratorka wielu wystaw
i projektow z dziedziny sztuki wspoétczesnej, autorka okoto 200 wstepéw do katalogdw wystaw i licznych recenzji. Wspotpracuje z miesiecznikiem
kulturalnym ,Teraz” (Kielce) i Pismem Artystycznym ,Format” (Wroctaw). Uprawia tworczos¢ artystycznag w dziedzinie fotografii artystycznej, tworzy
przestrzenne plenerowe instalacje z wikliny, maluje. Nalezy do Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikow,
Ogolnopolskiego Stowarzyszenia Artystéw ,Wiklina” i Zwiazku Dziatkowcéw Polskich. Jest matka trzech synéw: Michata (ur. w 1980r.),
Rafata (ur. w 1983r.) i Andrzeja (ur. w 1986r.).

Piotr Wojtowicz

Ur. w 1958 r. w Stalowej Woli. Absolwent PLSP w Jarostawiu. Studiowat na Wydziale Malarstwa krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Dyplom obronit
w pracowni Jana Szancenbacha. Uprawia rysunek i malarstwo. Autor kilkunastu wystaw indywidualnych w takich miastach jak: Krosno, Krakoéw,
Rzeszéw, Bydgoszcz, Sandomierz, Stalowa Wola, Poznan, Czestochowa, Gorlice, Montpellier (Francja). Brat udziat w wielu wystawach zbiorowych
m.in. ,Szancenbach i uczniowie” w Krakowie, ,Powroty - wystawa artystow ziemi lasowiackiej” w Stalowej Woli (1991), w Galerii Rostworowskiego
w Krakowie (1993), ,Slady-Znaki-Symbole” w BWA w Bydgoszczyr. (1995). Kilkakrotnie pokazywat swoje prace na Jesiennych Konfrontacjach
w Rzeszowie, Miedzynarodowych Biennale Malarstwa ,Srebrny Czworokat” w Przemyslu, Festiwalach Polskiego Malarstwa Wspoétczesnego
w Szczecinie oraz na wszystkich waznych wystawach krosnienskich. Brat takze udziat w wystawie ,Paisaxe Remota - Paisaxe Futura” w 1989 r.
w Santiago de Compostella. Wielokrotnie nagradzany, trzykrotny stypendysta Ministra Kultury i Sztuki. Obecnie nauczyciel w Panstwowym Liceum Sztuk
Plastycznych w Krosnie.




W kolejnych tomach przedstawimy m.in. artystow:

BACHORZ JOZEF

BAC KAZIMIERZ

BALICKI JACEK

BARTUS BOGUSLAW
BIERNAT BOGDAN
BOKOTA-TOMALA BARBARA
CEBULA HENRYK
CHROBAK URSZULA
CICHOWSKA KINGA
CWYNAR KATARZYNA
DROZD MICHAL
DUNIN-BRZEZINSKI ,KARO" JERZY
DZOCHOWSKI WIKTOR
GMITER BARBARA
GORECKI STANISEAW
GRABOWSKA JUSTYNA
HUBERT BARBARA
HUBSCH ZBIGNIEW
[WANOWSKI BOGUSEAW
KIERSKI JERZY
KALINOWSKI JOZEF
KMIECIK ANDRZE]
KMIECIK EDWARD
KRAWIEC JAN

LENAR STANISEAW
EATKA-LEWANDOWSKA ALICJA
MAZUR MACIE]
MEDYNSKA ROMANA
NIEBUDEK KRYSTYNA
OLEARKA PAWEL
PAWLOWSKA EWA
PILSZAK ANNA MARIA
PISAREK LUKASZ
ROLNIAK TOMASZ
ROSTKOWSKA NINA
RUT MARCIN

SITEN MARIA
SIUTA-GORECKA MARIA
STABRYEA SYLWESTER
SUS-AKSAMIT KRYSTYNA
SZAREK ANNA MARIA
SLIWINSKI WITOLD
MISTAK TOMASZ
TRZYNA WOJCIECH
VARDANIAN SUREN
WITOWICZ JANUSZ
WLEODARSKA-RULKA AGNIESZKA
WODNICKI WIESEAW
WORONIEC JR. PIOTR
WOZNIAK-NIEMKIEWICZ AGATA
WOJTOWICZ LUCYNA






